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A MADEMOISELLE 



CLAUDINE LOUISE 



D'ESTAMPES DEMAUNY: 



^^' Mademoiselle, 



'Tu4i cm n'ecouter que le mouvement de ma reconnoijfance ^ en vous 
demandant la permijjlon de vous rendre un hommage public , 3C je 
fens aujourd'hui que le bonheur de V avoir obtenue, me charge d'une 
dette immenfe, Le gout qui dijlingue voire illuflre Famille , doit en effet 



k 



ajfurer k fucces d'un Ouvrage que voire Nom protege, & vous le-pro-. 
tegerei vous -■ mane , Mademoiselle, par les charmes que vous 
repandrei fur uii Art qui pare uii beau naturel, & qui embellit les 
Graces, 



Je fuis avec un profond rejpeclp 



MADEMOISELLE 



Votre tres humble &: tres 
ob^ifTant ferviteur,- 
CORBELIR 
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M E T H O D E 

D E H A R P E. 



Oans entrer dans rexamen du temps qui a fixe la Harpe parmi nous, de Cqs progres, des 
fenfacions quelle nous fait ^prouver 5 je la confidererai par rapport a Ton etendue , a la qualite 
de Ces Tons, a Ces difficultes, a fa conftruftion meme. Quant a I'ex^cution, je diftinguerai en 
elle deux manieres de s'en fervir, favoir Texecution des Accompagnements j & celle des Pieces: 
& je diviferai cet Ouvrage en deux Parties. 

Dans la premiere , j'expliquerai le principe du doigter , ziv6 de celui des accords 5 la maniere 
de faire r^fonner les cordes, I'^tendue de I'lnftrument, la pofition du corps. Le tout fera pr6c6de 
d'un article concernant la connoiflance de I'lnftrument quant a la partie mechanique , & d'un 
principe pour I'accorder. Je terminerai cette i"' Partie par I'execution des Accompagnements. 

La feconde Partie traitera de laMelodie, &: contiendra les principes necelfaires pour I'execution 
des Pieces. 



PREMIERE PARTIE. 



JDe L' etendue de la Harpe. 

I. JLj A Harpe eft garnie aftuellement de trentecinq cordes : ce qui compofe I'^tenduc de quatre 
oftaves &: fix notes. La plus longue, qui donne le fon le plus grave , &: que j'^ippeWQv^u premiere 
corde 3 eft ordinairement un /a, &: la plus courte qui donne le fon le plus aigu, s'appelkyo/ .• je 
dis ordinairement ^ parce qu'il arrive fouvent qu'une Harpe n'eft pas garnie de trente-cinq 
cordes 5 alors la premiere corde &: la derniere changent de nom felon fon etendue : Voy. art. 8. 

2. On pent conclure de ce nombre de cordes, qu'il y a toujours a la Harpe quatre oftaves 
complettes de chaque ton, qui font en tout vingt neuf cordes pour chacun, &: quelques autres 
qui fe trouvent au grave &: a I'aigu pour completter le nombre quelle comporte. 

3. Les cordes attachees par en-bas a la table du corps de I'inftrument, font paffees, ayant un 
gros nceud au bout, dans des trous 011 elles font retenues par des boutons qui font longs en 
proportion de I'dpaiffeur de la table 5 il y a une petite cannelure a cette partie du bouton qui 
entre dans le trou, pour que la corde trouve a s'y placer fans gene, ne devant etre retenue que 
par le noeud au bout inferieur du bouton. 

4. Quand on vcut enlever ce bouton pour changer la corde, on fe fert d'une clef d'acier ou 
de fer, a trois angles : on fait entrer le bout applatti entre le bouton &: le corps de I'inftrument, 
mettant le pouce par-deflbus & le fecond doigt par-deft'us, &: en couvrant le bouton : la main 
gauche le conduit, &; il fe fouleve aif^mentj mais il faut que la corde foit ddtendue pour n'etre 
pas expofe a faire fauter le bouton. 
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% METHODE 

5. Les cordes font atcaeh^es par en-haut a des chevilles de fer , qui craverfent la confonne (i) , 
done la parcie la plus forte eft a droice de rinftmmenc, & font mifes en mouvement par le 
moyen d'un des bouts de la clef, ou il fe crouve un crou quare, dans lequel la cheville etant 
entree , on la tourne a fa volont^ pour tendre ou lacher la corde. 

Du choix d'une Harpe. 

6. La bont^ d'une Harpe depend de fa conftruftion ; on ne pent guere avoir d'id^e jufte de 
fa valeur que par I'ufage. La force du fon, la nettet6, d^cident quelquefois pour un inftrumenf, 
d'autrefois, fa beaute, fa forme, fa richeffe. On doit toujours pref6rer une Harpe qui donnera 
des fons forts &: moelleux. Quaut a fa folidite, la reputation des Auteurs & leur bonne foi, 
font fouvent le meilleur garant que puilfe avoir un amateur, qui ne s'y connoit point, & qui 
n'a perfonne de confiance pour en faire le choix. II faut feulement qu'il faffe attention fi les 
cordes font 61oignees proportionnellement a la longueur de fes doigts, car il y a des perfonnes, 
dont les mains fort petites , ne pourroient pas jouer fans beaucoup de peine fur une Harpe dont 
les cordes feroient tres ecartees. Si Ton prend une Harpe a Teflai, on doit faire attention fi les 
cordes caflent fovxvent, foit dans le haut, foit dans le bas; alors on s'expoferoit en achetant une 
Harpe qui auroit ce defaut, a une d^penfe d'entretien, qui, fe renouvellanc tous les jours, 
pourroit devenir confiderable. 

JDu choix des Cordes. 

7. II eft tres effentlel de mettre de bonnes cordes aux Inftruments, fi Ton veut en tircr de 
beaux fons, Les cordes de Naples font les meilleures : elles font aifees a reconnoitre , en ce 
qu'elles font tranfparentes & claires. Celles de Rome font bien inferieures ; leur couleur eft 
terne , & le fon en eft moins eclatant & quelquefois fourd , meme fur un bon Inftrument. 
Les cordes de couleur font toujours de Naples. II faut 6viter de prendre des cordes ou il fe 
trouvc des nceuds, car elles font fouvent faulfes & caffent en les montant. 

Du nom des Cordes, 

8. J'ai dit que la cordc la plus longue portoit ordinairement le nom de /ct, quelquefois 
un autre nom. On s'en affurera pr^cifement, quand on faura que pour guider I'oeil pendant 
I'execucion, on a diftingu6 deux cordes de I'odave par la couleur. La corde qui donne le fon 
de Xut eft peinte en rouge ^ & celle qui reprefente \& fa eft peinte en blew, de maniere que tous 
les fa de la Harpe font bleus , & tous les ut font rouges, 

A ce moyen J toute equivoque fur le nom de la premiere corde difparoit, & Ton connoic 
aifement toutes les aucres, en nommant re, par exemple, la corde en montant apres une corde 
rouge ;_/?, celle en defcendant apres la meme corde i mi, la corde endefcendant apres une corde 
bleue\ &c fol, la corde apres en montant : ainfi des autres. 



(1) La "Confonne eft la parcie de la Harpe qui fert a joindre par en haut le corps de I'lnftrument, avec le baton 
qui s'eleve d'en-bas. 



D E H A R P E. 3 

Des notes reprefenties par Us Cordes, 

9. On fe fert de deux clefs pour noter la mufxque de Harpe; de la clef de fa fur k quatrleme 
hgne, & de la c ef de/c/ fur la feconde ligne. La clef de/., fert a ^crire les notes \^s plus 
graves qui font la parde 4e la bajfc , & la clef de/./pour les notes aigues que ion nomme 
aejjus. hxemp. <~> v . 

cLfde Ea 

2 5 + ^ <r 7 "^8 _p T^ TT T« t:? IX T/: KJ" 



sr: 



II 



11 



1+ 13 



17 



i r'r^t-^ 



^ 4 i J ^ '' 



3X 



La Si nt re ini J-'a S..'l la Si ^xi re xni JFa Sol Iji Si ii-t 

eft deftm& a fa>re la parce de baffe : Les perfonnes qui ne connoiOent pas I clef de/! fur U 
quameme hgne , peuvent apprendre a la lire par I'exemple ci-deffus ^ ' - 



defdc Sol 



17 18 \9 10 21 11 25 24 '^^ '^^ 

n- , . I r^ u- 



27 28 li* 



^* 



_ 3+ 3J 
^5 fi -Q- 



30 31 32 43 SL ;& 

f- f f ^ ^^ 



^^ 



5 



P 



J- (] c i 



do: 
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I^f re mi iaSol In Si uf re mi ijuSoi Li Si 11 f re jui f'n Sol. 



Ces dix-neuf notes fe font ordlnair^m/:..,.. j^ 1 • 1 • . 
,ft , A , i ^'^'^^"^^'^ement de la mam droite : le premier ut de Ja clef de rn/ 

eft la meme note que la derniere note de U r\^f A^ r ^ r «^i «^ ae la cier ae/o/, 

Harpe . qui ra..r.r ^ienr . ,a .aiTdr:;:. tl^^^^l^^^' "" ''" '»"^- "^ '^ 
£'«-W/2 dansUqud eft e'crk un morceau de Muftque. 

L'oaaveou gamme commencanc par cette note J„ir Ir! r fubordonn&s. 

moyen des die.es ou ben>ol! , I r:^^^l^^Tl:^:!::Ttr''I'^ '" 
VN TON i enrre la feconde & la troiCeme, „n ton; ent ela ro Ln !T, "''' ""'' 

xo.; en„e la quarrien,e a. la cinquie.e; ™ ^0;^ e:;^""^^:^:::' r/^"'- 
entre la fa.eme & la feptieme , ™ ton ; & encre la fepcieme & I'oaave „h Lm To; P ' 

pour .odele foflave d.. en .najeur : les noces y J. narure.le.e^ra;^ dr.foTe: 

UT ton RE ton MI demi-ron FA ton SOL ton LA ton SI dcmi-ton UT. 

On voit que les deux deml-wns qui font dans une odave en mode m.i.nr f. r 
pl,c.s enrre ,a ..,,... . la A- n.e. . enrre .ay.;rf„:r. L Xril! 
la pre^^re note la A««^.. la...c., la ,..„., ,a ,„/«., la/„,, l,yi^,,„, ^ y^^' ^f ; 
iiommer la premiere , la feconde , la troineme . la quatrieme , &c. ' '^ 
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4. METHODE 

11. Quand on veut difpofer ainfi I'odave d'une autre note, on fe fert des diezes ou des 
bemols que Ton place aupres de la clef, parcequ'il n'y a que Toftave ou ton d'«/ en mode majeur 
qui folt exempt de ces fignes : aufli pour ce ton-la, la clef n'eft-elle armde de diezes ni de bemols. 

Quand done vous voyez un air ecrit fans diezes ni bemols a la clef, vous pouvez dire qu'il 
eft dans le ton majeur d'ut. Koye-^ V exception ^ art, lo, ii , ly. 

12. Toutes les notes pouvant ctre fufceptibles d'un diei{e ou d'un bemol ^ tous les tons peuvent 
en ctre pareillement affed^s : c'eft ppurquoi chaque ton peut avoir trois manieres d'etre j ou 
naturel, ou die^e , ou bemoL Je vais difpofer tous les tons en majeur avec les diezes , je les donnerai 
enfuite avec les bemols, en commen^ant par le ton d'ut naturel^ & fuivant pour principe que 
dans I'oclave montant par degres conjoints , laijfant toujours un intervalle de ton entre les notes , 
chaque ton prend deux diezes de plus que le ton qui le precede. 

Modes majeurs. 

L'oBave montant par degres conjoints ^ difpofes avec les die\es : chaque ton p tenant deux dieses 

de plus que le ton qui le precede. 

En UT, rien a la clef. 
Ut, r^, mi, fa, fol, la, fi, ut. 

En RE, deux dieses a la clef. 
R^, mi, fa»^, fol, la, fi, ut»^, re. 

En MI, quatre die\es a la clef 
Mi, fa»:, fol)!i(, la, fi, vit%^ re«, mi. 

En YK%,fix dieses a la clef. 
Vz%j (o\%, \2i%, fi, \\z%, re%^ mi»^, fa»(. 

En SOh%^ huit die-^es a la clef 
Sol»^, la»^, fi»J, \\\.%^ \.6% mi»J,, fa»^»^, fol»^. 

Les fept note^ de la gamme etant affedees d'un dieze, fe trouvent difpof^es comme I'odave 
d'«r naturel , puifqu'elles font routes hauffees d'un demi-ton \ alors on peut dire que fept diezes 
^^galent zero. Dans le ton en majeur de fol % ou M faut huit diezes, fi fept diezes qui egalent zero 
font fouftraits des huit qu'il faut a ce ton, il en re^i'un qui etoit double fur le/i, & Ton dira ; 

En SOL naturel , un aff^e a la, clef au lieu dc huit en fol die:{e. 
Sol, la, fi, ut, re, mi, fa)!j;, fol. 

En LA, trois dieses a la clef^ au lieu de dix qu^ il faudroit cn \2,'K. 
La, fi, ut»^, re, mi, fa»^, fol»^, la, 

EnS\^ cinq diei^es a la clef^ au lieu de dou\e qu'il faudroit en fi die\e. 
Si, ut»^, re:«, mi, £z%, (o\%, la»^, fi. 

^r en UT %,fept dieses ou ^ero pour /'ut naturel. 

13. Vous obferverez qu'en mode majeur, le dernier dieze affede toujours la feptleme note 
du ton, &: que Ton place toujours les diezes dans cet ordre : fa.ut Col re la mi Ci 

14. On peut encore trouver le nombre de diezes que chaque ton doit avoir a la clef, en faifant 

luie 
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DEHARPE. s 

une autre operation : elle confifte a faire prendre un dieze de plus a la note qui eft une quinte 
au-deflus dune note quelconque. Exemple. 

En U T , rien a la clef. 

En SOL, quinte d'ux, un die^e. 

En RE , quinte de sol, deux dieses. 

En LA, quinte de re, trois dieses. 

En MI, quinte de la, quatre die:^es. 

En SI, quinte de m i , cinq dieses. 

En F A »; , quinte de s i , Jix dieses. 

En U T »; , quinte de f a »; , fept dieses. 
On peut pafler de meme aux modulations qui ont plus de fcpt diezes. Ces deux operations 
revenant au meme point, on peut choifir celle que Ton concevra le mieux. 

Modes majeurs, 

Voclave defcendant par degres conjoints^ difpofes avecles bemoh^ chaque ton prenant-unbemoh 

de plus que le ton qui le precede. 

ly. Pour trouver le nombre de bemols qu'il faut a la clef pour chaque ton, Top^ration eft la 
meme que pour trouver les diez't* ; a la difference feulement , qu au lieu de faire monter les 
notes de Todtave , il faut les faire defcendre : a ce moyen chaque ton prendra deux bemols de 
plus que le ton qui le precede. Exemple. 

En U T , rien a la clef. 
Ut, re, mi, fa, fol, la, fi, ut. 

En Sib, deux bemols a la clef 
Si b , ut, re , mi b , fa, fol, la, fi b. 

En L A b , quatre bemols a la clef 
La b , fi b , ut, re b , mi b , fa , fol , la b. 

En S O L b , fix bemols a la clef. 
Sol b , la b , fi b , ut b , re b , mi b , fa, fol b. 

En F A b , huit bemols a la clef 
Fa b , fol b , la b , fi b b , ut b, re b , mi b , fa b. 

Si fept diezes egalentzero, ainfi que je I'ai expliqu^ art. 12, dans un ton de fept bemols, les 
notes ^tant toutes baifjees d'un demi-ton , fe trouveront arrang^es dans le meme ordre que I'odavc 
d'«r naturelj fept bemols ^galeront done zero, comme pour un ton de fept diezes : dans le ton 
de fa b , qui a huit bemols , fi on fouftrait les fept qui ^galent zero , il en reftera un qui ^toit 
double fur le yF, & Ton dira : 

En F A , «/z bemol a la clef^ au lieu de huit en fa b. 
Fa, fol, la, fib, ut, re, mi, fa. 

En M I b , trois bemols a la clef^ au lieu de dix en mi double bemol. 
Mib, fa, fol, la b, fib, ut, re, mi b. 

En RE b, cinq bemols, au lieu de dou\e en re double bemol. 
Re b , mi b , fa , fol b , la b , fi b, ut , re b. 

' Et en U T b ^fpt bemols ou \ero pour /'ut naturel. 
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G METHODE 

1 6. Obfervez que le dernier bemol afFefte toujours la quatrieme note du ton , en mode majeur , 
& que les bemols fe placent toujours dans cet ordre : /", mi ^ luy re^fol, ut^fa. 

I J. On peut aufli trouver le nombre de bemols dont chaque ton eft fufceptible, en procedant 
par quinte, commc il eft expliqu6 pour les diezes, art. 145 avec cette difference, qu'il faut fake 
defcendre les notes de I'octave par quinte , au lieu de les faire monter : vous trouverez que chaque 
ton prendra un bemol de plus que le ton qui le precede. Exemple. 

En U T , rien a la clef. 

En F A , quinte d'u t en defcendant , u?i bemol. 

En S I 1? , quinte de f A , deux bemols. 

En M I b J quinte de sib, trois bemols. ' 

En LA b, quinte deMi b, quatre bemols. 

En RE b , quinte de la b, cinq bemols. 

En S O L b , quinte de r e b ^Jix bemols. 

Et en UT b, quinte de s ol b , en defcendant, ^9/7/ bemols. 

i"8.' On peut pafter aux modulations qui ont plus de fept bemols, en fuivant cette operation : 
on peut auffi choifir celle que Ton concevra le plus facilement, &: s'en fervirj les deux revenant 
au meme. 

Des modes mineurs. 

19. Les modes mineurs ont comme les modes majeurs des diezes & des bemols a la clef. 
On peut reconnoitre de deux manieres fi un air eft ecrit en mode majeur ou en mode mineur. 

20. La premiere eft de voir a la fin de I'air la note finale, & compter de cette note jufqua 
la note qui eft deux degres au-deflus; fi I'intervalle qui fe trouve entre ccs deux notes contient 
deux tons^ comme de la a ufK^ le mode eft majeur : fi I'intervalle de cq% deux notes ne contient 
qu'un ton & demi ^ comme de la a ut, ou de r<?, a/^, le mode eft ^crit en mineur. 

zi. Seconde maniere : on reconnoit qu'un air eft ^crit en mode mineur, quand on voir dans 
le cours du chant un dieze accidentel, place fur la note qui eft un degre au-deftbus de la tonique, 
& qu'on nomme Jeptieme ou note fenfible. 

12. Obfervez que s'il y a des bemols a la clef, ce ne fera pas toujours un dieze qui fera 
plac^ ainfi dans le cours du chant, mais quelquefois un bequarre, qui hauftera d'un demi-ton 
cette feptieme note affed^e d'un bemol : I'oftave d'un mode mineur doit etre ainfi difpofee. 

LA ton SI dcmi-ton UT ton RE ton MI demi-ton pA ton & demi SOLXK demi-ton LA. 

23. Remarquez la pofition des demi-tons : ils font places entre {^.Jeconde & la tierce , entre 
la quinte &: Izjixte^ &: entre la. feptieme & Voclave : au moyen du dieze accidentel, la feptieme 
fe trouve a un ton &: demi de la fixte. Pour rendre ce paffage moins dur quand on veut entonner 
■^ ia gamme d'un mode mineur en montant , on ajoute quelquefois un dieze a cette fixieme note : 
mais il n'enfubfifte aucun par accident, quand on veut entonner la gamme d'un mode mineur 
en defcendant , & I'oftave doit fe trouver ainfi difpofee. 

LA ton SOL ton FA demi-ton MI ton RE ton UT demi-toji SI ton LA. 

14. Le dernier dieze pofe a la clef pour un mode mineur, eft toujours plac^ fur la feconde 
note du ton, &: le dernier bemol pofe a la clef pour le meme mode , eft toujours place fur la 
fixieme note. 
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Relation entre les modes majeurs (5C les modes mineurs , portants meme nombre de 

die-^s OIL de bemols. 

zj. Chaque mode majeur a pour relatif le mode mineur de la note qui fe trouve un ton 

& demi au-defTous de fa note tonlque: par exemple, le mode relatif d'«r majeur, eft la ^ puifqu'il 

ne fauc ni diezes ni bemols a la clef de ces deux modes. Ceft pourquoi on les appelle relatifs 

Tun de I'autre. On voic par-la que tout mode mineur doit avoir a la clef le meme nombre de 

diezes ou de bemols , que doit prendre le mode majeur dont il eft relatif. Je vais les difpofer 

de maniere a aider la memoire. 

Avec les Die:^es. 

Majeur d'UT, rien a la clef ^ Mineur relatif LA. , 

Majeur de RE , deux dieses a la clef ^ Mineur relatif SI. 

Majeur de MI, quatre dieses a la clef ^ Mineur relatif U T )«. 

Majeur de F A»(, fix die-^ts a la clef^ Mineur relatif REjX 
■ ' Majeur de SOL, un die\e a la clef ^ Mineur relatif MI. 

Majeur de LA, troii dieses a la clef , Mineur relatif FA »(. 

Majeur de SI, cinq dieses a la clef ^ Mineur relatif SOL »(. 

Majeur d'UT»(, fept die\es a la clef, Mineur relatif LA»(. 

Avec les Bemols. 

Majeur d'UT, rienalaclef^ Mineur relatif LA. 

Majeur deSlb, deux bemols a la clef , Mineur relatif SOL. 

Majeur de LA b, quatre bemols a la clef , Mineur relatif FA. 

Majeur de SOL b , fix bemols a la clef, Mineur relatif MI k 

Majeur de FA, unbemolalaclef, Mineur relatif RE. 

Majeur de MIp, trois bemols a la clef , Mineur relatif UT. 

Majeur dc RE I?, cinq bemols a la clef , Mineur relatif Sik 

Majeur d'UTb, fept bemols a la clef , Mineur relatif LA I?. 

i6. Quand done on trouve un morceau de mufique 6crit, par exemple, avec trois diezes a 

la clef, on pent dire qu'il eft en majeur de la ou en mineur defa"^, note qui eft un ton &: demi 

plus bafle que \e la , &c parcequ'il faut pour ces deux modes le meme nombre de diezes. Un 

autre, 6cnt avec quatre bemols, fera en majeur de/a b j ou en mineur de/i, &c. Pour diftinguer 

le majeur d'avec le mineur, voye:^ art. io, zi , 25. 

2.J. Les operations ci-deftus vous feront remarquer 1°. qu'un mode majeur a trois diezes a 

la clef de plus que le mineur de la meme oftave. 

i°. Qu'un mode mh^eur a trois bemols de moins que le mineur de la meme oflave : en voici 

la preuve. 

Pour les Dieses. 

En majeur de LA , trois die'^es a la clef. En mineur de L A, rien a la clef. 

En majeur de Y k%,fix die-^es a la defy En mineur de FA»(, trois die\es a la clef 

En majeur de SI, cinq die\es a la clef. En mineur de SI, deux die\es a. la clef^^c, 

Tour les Bemols. 

En majeur d'UT , rien a la clef. En mineur d'UT , trois bemols a la clef 

En majeur de FA, un bemolala clef. En mineur de F A, quatre bemols a la clef. 

En majeur de MI b , trois bemols a la clef^ En mineur de MI b , j^x bemols a la defy 8cc^ 
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Manlere d'accorder la Harpe. 

28. Apres avoir fait connoitre ce que c'eft qu'un ton en majeur &r en mineur, &c le nombre 
de diezes ou de bemols dont il faut armer la clef pour le repr^fenter dans ces deux modulations j 
il fuit naturellement de donner la maniere d'accorder la Harpe. Le principe en eft fimplej deux 
chofes font neceffaires pour bien le faifir : 1°. fe reffouvenir de I'arrangement des notes dans 
I'odave ^ut , explique an. i o , & favoir I'entonner jufte : t°. pouvoir lui comparer les fons 
de I'odave de mi b, trois bemols a la clef. 

25. C'eft dans ce ton de mi b que la Harpe doit etre accordde : c'eft-a-dire, que trois notes 
font afteftees d'un bemol , favoir le y?, le mi ^ &c le /a : il faut done que I'oftave de mi h fe 
trouve reprefentee par les cordes de la Harpe , de cette maniere : 

Mlb, FA, SOL, LAb, Sib, UT, RE, Mik 

30. Prenez le fecond mi de la Harpe qui fe trouve etre la dou\ieme corde (i ) : accordez-Ia 
au ton du mi\> de quelque inftrument (2) : appellez ut ce meme mi [?,/•£, le/fZ, qui fuit en 
montant, & continuez ainfi I'oftave , que vous accorderez a mefure : votre oftave nomm^e ut^ re , 
mi^fa^fol^ la^Ji^ ut^ fera en eftet : miv^fa^fol^ la hy/i\?, ut, re, mih, ou les demi-tons 
font places corame dans I'odave commengant par ut : faites-en la comparaifon ci-apres : 

UT RE MI FA SOL LA SI UT. 

un ton un ton demi-ton un ton un ton un ton dcmi-ton. 

Mlb FA SOL LAb Sib UT RE MI b. 

Cette oftave de mi b ainft accordee , continuez jufqu a la derniere note : reprenez enfuice le 
mi, douzieme corde, d'ou vous eces parti, & defcendez en accordant les autres, & riommanc 
tou jours ut le mip',Ji, le re. Sec. 

31. Pour verifier fi les cordes font accord^es jufte j reprenez le mih, douzieme note qui 
vous a donne le premier fon; faites refonner, Tune apres I'autre , les cordes /tzz b , /o/, y? b , qui 
doivent'donner la tierce maj eure .mi\> , fol, & la tierce mineure fol , fi\> : memes intervalles, 6£ 
qu'on pent nommer ut, mi , fol, pour s'aflurer de leur juftefle. 

Enfuite faites refonner, I'une apres I'autre, le re^ onzieme corde; \&fa, le la 6c Vut qui vous 
donneroht les deux tierces mineures , re ,fa, Scfa , /^ b ; &: la tierce majeure ,lah,ut: vous pouvez 
nommer ces cordes y?, re, fa, la, & les entonner ainfi pour vous aflurer fi elles font d'accord/ 
- Toutes ces cordes ainfi accordees, confrontez-les'avec leurs oftaves, & votre Harpe doit etre 
d'accord, a moins que les cordes ne fe foient relach^es; ce qui arrive fouvent, fur tout quand 
les cordes font neuves : alors vous accordez de nouveau celles qui font defcendues. 

( 1 ) Dans le coiirs de cet Ouvrage , je fuppoferai On prend d'une main la queue de ce diapazon 8c 
toujours que la Harpe eft garnie de trente-cinq cordes : I'etui de I'autre , on pafTe la tete de I'etui , qui ell 
les combinaifons etant les memes pour celles qui n'au- d'acier, entre les deux branches, & on Ten fait fortir 
roient pas ce nombie , on pourra egalement leur faire par force : on pofe enfuite la queue contre un corps 
I'application de tout ce que je dirai , en prenanc a quelconqucj ou mieux , on la tient entre fes dents; 
I'odave plus haut les cordes qui manqueroient. Ton entend un fon qui eft le ton mi bemol, auquel on 

(2) On trouvera chez TAuteur^ des diapazons , accorde la douzieme corde. 

qui, en les faifant vibrer, donneront le ton de mi On en tire le fon encore d'une autre maniere : en le 

^e/7zo/ jufte, auquel on pourra accorder la corde mi, fi tenant comme ci deffus , Ton frappe I'extremite des 

Ton manque d'inftrument pour donner ce ton. Ces branches contre un corps quelconque; & en appuyanc 

diapazons font d'acier : il s'eleve deux branches d'egale la queue, ou la tenant entre fes dents , on entend le 

longueur a partir de la queue qui eft couverte de bois. fon comme fi Ton eut opere de I'autre maniere : Le 

Ces deux branches font moins eloignees a leurs extrc- prix de cet Injlrument ejl dc ^ livres. 
mites, qu'a la parcie qui fe rcunit a la queue. 

Des 
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Des Accords. 

31. On appelle accord, plufieurs noces ecrites Tune fur I'autre, pour ecre entendues en meme 
temps : on donne auffi le nom d' accord a des notes, qui, arrang^es d'une certaine fa^on, 
s'^crivent &: s'executent Tune apres I'autre. Quand on parle de la maniere d'etre d'un accord, on 
s'exprime ainfi : 

33. Un accord dont les notes font ecrites I'une fur I'autre, s'appelle accord plein ovi plaque; &: 
un accord dont les notes font Ecrites I'une apres I'autre , s'appelle accord par harpege ou par 
batterie. 
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Analyfe des AccMs, 



34. Deux fortes d'accords font le fondemefit db Vous les accords que Ton emplole dans la 
mufique, &C feront la fource ou je puiferai les principes que je vals etablir : je parle de Vaccord 
parfait S)C AqV accord de feptieme. ^^^^Y^ 

3y. Vaccord parf ait eft compof^ d'une note quelconque, de fa tierce &: de fa quinte. L'efpece 
de fa tierce determine s'il eft majeur ou mineur. Si I'intervalle qui fe trouve entre la note toniquc 
& celle qui eft deux degr^s au-deffus &: qu'on appelle tierce, eft de deux tons, comme ^ut a mi 
ou deyo/ ay?, I'accord fera majeur : s'il ne s'y trouve qu'un ton &: dcmi, comme de la a utow 
^ut a w/'b, I'accord fera mineur. 
^ ^6. Remarquez aufli que I'accord compofe de trois notes, les offre arrang^es a une tierce 
I'une de I'autre. Par exemple, dans I'accord parfait majeur d'ut, (ut,mij/bly) la premiere tierce 
ut, mi eft majeure, & I'autre tierce //zz, fol eft mineure\ au contraire dans un accord parfait 
mineur, comme la^ ut, mi, la premiere tierce eft mineurc, & la feconde eft majeure. C'eft ainfi 
qu'on fait la diftlndion de ces deux accords. 

37. \2 accord de feptieme eft compofe d'une note quelconque, de fa tierce, de fa quinte & de 
fa feptieme. On donne differens noms aux feptiemes, dans le detail defquels je n'entrerai point 
comme ^tant Stranger au but de cet Ouvrage^ & les accords de feptieme fe faifant tous de la 
meme maniere fur la Harpe. 

38. J'obferverai feulement que, pour accoutumer I'oeil a lire plus vite la mufique, &: la main 
a fe placer d'elle-meme , je donnerai un figne qui les diftinguera d'un autre figne que j'emploierai 
a d^figner les accords parfaits. Koye-^ art. 45. 

Dii renverfement des Accords. 

3 p. Tous les accords peuvent etre vus fous plufieurs /icfj^ par le moyen des renverfements. 
On appelle renverfement d'un accord ^ les difF6rentes combinaifons dont il eft fufceptible. 

40. Un accord parfait n'etant compof6 que de trois notes , ne peut ctre vu que fous trois 
faces difF6rentes; c'eft-a-dire , que chacune de ces trois notes peut etre a fon tour ^crite au-deffous 
des deux autres : c'eft ce qu'on appelle la note de bajfc d'un accord, 
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41. Un accord parfait, dont la note fondamentale eft ecrite a la balTe , s'appelle accord direci: 
on voir quelle eft note fondamentale , quand I'accord eft difpofe de tierce en tierce , comme 
ut , mi , foL Get ordre eft conftamment derange dans fes renverfements. Dans le premier 
renverfemenr, c'eft le mi qui eft note de bafle 'ifoi, fa tierce mineure, & u£ {a.Jixie: il s'6crit ainfi : 

MI, SOL, UT. 
Dans le fecond renverfement , c'eft le fol qui eft note de bafte , ut fa quarte, & mi fa fixte : il 
eft ainfi difpofe. 

SOL, UT, ML 
Un accord parfait peut done etre vu fous trois faces : d'abord comme accord direft, &: avec 
deux renverfements. 

Un accord de feptieme etant compofe de quatre notes , fera vu fous quatre faces diff^rentes : 
favoir comme accord direft, &: avec trois renverfements. 

Son accord direft eft difpofe de tierce en tierce. Tel eft par exemple i'^ccotd fol j /i , re^fa. 
Le premier renverfement donne leyF a la baffe &: s'ecrit. . . . 

SI, RE, FA, SOL. 

Le fecond a pour baffe re^ & s'ecrit 

RE, FA, SOL, SL 

Le troifieme a pour baffe \q fa^bc s'ecrit 

FA, SOL, SI, RE. 
De ces diffdrentes manieres de confid^rer les accords, naitra le prIncipe du doigter de la 
Harpe; principe fimple& facile a faifir, qu'un peu d'6tude rendra aftez familier pour fe promettre 
les plus grands progres fur I'lnftrument. 

Obfervations generalesfur lapofidon de la Harpe , SCfurcelle du corps enjouant, 

41. Pour acquerir de la grace en jouant de la Harpe, il faut etre affis d'a-plomb fur le bord 
de fon fiege 5 avoir le mouvement des pieds libre , de maniere a les pouvoir faire palTer tous 
deux en meme temps derriere la Harpe , s'il en eft befoin, & les allonger a fon gre, pour toucher 
les pedales aif^ment & fans perdre fon equilibre. Voye\ Van. m ou j'explique I'ufage des 
p6dales. 

43. Le corps de I'lnftrument doit etre appuye fur I'epaule droite, & non fur lebras, comme 
quelques perfonnes le tiennent : le pupitre place a gauche. II ne faut pas tenir I'lnftrument trop 
pench6 , de crainte que fur un parquet cir6 , la Harpe nc glifle en jouant \ mais la laifler dans v 
r^quilibre, de maniere qu'on puiffe la baifter ou la redreffer a fon grd, & fe rendre maitre de 
fes mouvements. 

44. La main droite etant deftinee a faire les notes aigues jufques environ le milieu de la 
Harpe , le poignet fera appuy6 fur le bord de la table & aura la liberte de monrer ou defcendrc 
a mefure que les notes feront plus aigues ou p'us graves, fans que le bras s'allonge trop; les 
doigts devant etre places fur les cordes a une petite diftance de la table de I'lnftrument. On 
aura foin en jouant de tenir le pouce un peu plus eleve que les autres doigts, afin d'acquerir plus 
de force dans 'les doigts & plus de 16gerete. 

45. La main gauche deftinee a faire les notes de bafte, n'eft appuyee que fur les cordes qu'elle 
doigte : il faut en general qu'elle foit p'acee au niveau de la main droite, afin d'appercevoir 
d'un coup d'osil les cordes qui doivent etre entr'elles. 
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4^. Pour tirer des fons qui foient en meme temps moelleux & forts , il faut que les doigcs 
foient places fur les cordes , non par le bout aupres de I'ongle , mais par la partie du bout du 
doigt qui s'arrondit pour rentrer dans la main, & que les cordes foient bien entrees dans la 
chair des doigts. 

• Du do'igter de la Harpe ; des Jignes indicatifs ; du nom des accords y 

^ de leurs pojit'ions. 

47. L'adion du doigter confifte a placer les doigts fur les cordes de la Harpe, & a les enlever 
pour en tirer des fons. Comme c'eft des accords que je tirerai mes principes , je vais d^tailler 
la maniere de doigter les accords. 

48. Chaque accord parf ait ^tant compof6 de trois notes , comme je I'ai expliqu^ art. 40 , 41 , & 
pouvant s'ecrire de trois fa^ons; & un accord de feptieme compofe de quatre notes, ayant quatre 
manieres de s'ecrire ; j'en concluerai que les doigts peuvent avoir trois pofitions diff^rentes pour 
executer I'accord parfait, & quatre pour executer I'accord de feptieme. 

L' accord direct d'un accord , fera regarde comme etant a la premiere pofition , dans telle odave 
de la Harpe que ce foit. 

Le premier renverfement , comme etant a la feconde pofition. 

Le fecond renverfement , comme etant a la troifieme pofition. 

Et le troifieme J quand I'accord eft compofe de quatre notes, fera Taccord a la quatrieme 
pofition. 

49. Pour faciliter I'ex^cution des accords , je me fervirai de deux lettres de I'alpliabet, qui 
feront plac6s fous les accords , pour marquer la pofition ou ils feront ecrits. 

La lettre 3. feule, ecrite fous un accord, defignera un accord parfait direct ; c'eft-a-dire, un 
accord parfait a la premiere pofition ; 6l indiquera qu'il faudra employer les quatre doigts pour 
I'executer, ou les deux doigts extremes, quand I'accord ne fera compof6 que de deux ou trois 
notes, dont les deux extremes formeront un intervalle d'odave. 

Si I'accord eft a la feconde pofition, j'^crirai le chiffre x fous cette meme lettre, de cette 
maniere f. 
' S'il eft a la troifieme pofition, le chiffre 3 fera ecrit fous cette meme lettre, de cette maniere |. 

La meme lettre traverfee d'une ligne ^, indiquera un accord de feptieme a la premiere 
pofition. 

Si I'accord de feptieme eft a la feconde pofition, le chiffre 2. fera ecrit fous cette meme lettre j 
de cette maniere -^ . 

Le chiflPre 3 , ecrit fous cette lettre -f", indiquera un accord de feptieme a la troifieme pofition. 

Et enfin le chifFre4, ecrit fous cette meme lettre, de cette maniere -^, indiquera la quatrieme 
pofition. 

La lettre O, ecrite fous un accord, indiquera qu'il ne doit pas s'ex^cuter avec les quatre 
doigts , ou meme des deux doigts extremes j mais feulement des trois premiers doigts , ou du 
premier & du troifieme : elle aura de meme ^crit au-deffous d'elle le chiffre qui defignera la 
pofition de I'accord. 

Cette meme lettre , traverf6e d'une ligne JSf^, indiquera les accords de trois notes , tires dc 
I'accord de feptieme , & particulierement ceux ou fe trouve I'intervalle de feconde. 

Les chiffres Merits au-deffous, indiqueront auffi la pofition de I'accord. 
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Les accords de deux notes, formant un intervalle de tierce ou de quarte, ayant pour prlncipe 
d'etre fairs par les deux premiers doigts, je n'^crirai point de lettres au-deflbus. 

Quand plufieurs accords, fe fefant de la meme maniere , fe fuivront, je ne rep^terai pas toujours 
le figne , afin deviter la confufion j mais j'ajouterai a ce figne une ^toile de cette maniere a*»' 
& Ton executera des memes doigts tous les accords jufqu a ce qu'on trouve un autre figne. 

Je n'emploierai point de fignes pour d^figner les cordes qui reprefentent chaque note, I'art. $ 
fuffira pour en donner la connoiffance exade. 

Les lettres majufcules que Ton trouvera parmi les autres fignes , ferviront a renvoyer a la page 
a cote , ou la difficult^ fera expliqu^e. 

Les grandes ^toiles qui font au commencement des airs , indiqueront que I'air a plufieurs 
couplets qu'on trouvera a la fin du Livre. 

Du dolgter des accords parfaits par accords phinSy ^ de leur compojition 

de quatre notes, 

yo. Un accord parfait n'eft compof(^ que de trois notes ; mais la main ayant quatre doigts 
dont on peut fe fervir , on peut arranger les notes de maniere qu'ils fervent tous les quatre ,' 
comme Ton peut aufTi les reftreindre a deux. Quand on veut mettre quatre notes a un accord 
parfait, on double ordinairement la bafle j &; Ton met fonodave : c'eft ce qui donne cette efpece 
d'accord a quatre notes. Je vais les ^crire pour les deux mains. Les pofitions ^tant les memes ," 
je me fervirai des memes fignes, les notes ^tant ^crites felon le rang qu'elles occupent dans 
I'etendue de la Harpe. Les points que Ton trouvera a cot^ des notes , indiqueront les doigts 
qu'il faut employer pour faire ces notes : un point d^fignera le pouce •, deux points le fecond 
doigt y trois points le troifieme , &: quatre points le quatrieme doigt. N. B. qu'on ne fe 
fert point du petit doigt. 

Accord parfait en majeur de mi bemol^y^ note de bajje doublee a V octave , avecjes,. 

trois pofitions , par accords pleins. 

i"= Mlb, SOL, Sib, Mik 
i= SOL, Sib, Mil?, SOL. 

' . r Sib, Mlb,SOL,SI[?. 

I'oiir la niaiiv dwite Buir li nniin ijaurlic ^ 
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Premiere pofidon, 
y ! . Le m/ b , note noire, marquee de quatre points ^ fe fait en mcttant le quatrieme doigt fur 
!a corde qui le reprefentej \tfol^ marque de trois points, fe fait du troifieme doigt, laiffant une 

corde 
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corde a vide entre deux; ley? b, marque deux points ^ du feconddoigt, laiflant une corde a vide 
entre deux; & le mih^ quatrieme note marquee ^'un point, fe fait dii pouce, laifTant deux 
cordes a vide entre deux pour la quarte. Tous vos doigts places fur ces cordes, enlevez-les 
en meme temps en faifant r^fonner les cordes , & votre accord fera fait. 

5Z. Remarquez la note noire, elle eft note fondamentak de l' accord, &: a de fuite, au-deffus 
d'elle, deux tierces qui font accord parfait : la quatrieme note etant I'o^lave decette note noire, 
eft cenfee la meme note, & I'harmonie n'ctre pas changee. 

Seconde position. 

53. Ce font les memes trois notes de I'accord parfait en majeur de mi\? , mais placees de 
maniere que la feconde note de I'accord direft eft note de baffe : elle fe fait du quatrieme doigc 
puifqu'elle eft marquee de quatre points ; la feconde, marquee de trois points , fe fait du troifieme 
doigt, laifTant une corde a vide entre deux; la troifieme, marquee de deux points , fe fait du 
fecond doigt, laifTant deux cordes a vide entre deux pour la quarte yzb, miv\ ^ la quatrieme, 
marquee dV/z point, fe fait avec le pouce, laifTant une corde a vide entre deux. 

Troifieme pojition. 

5 4. Cette troifieme face de I'accord parfait eft compofee des mcmes notes , fa troifieme note 
etant a la baffe : c'eft un^z b, marque de quatre points ^ qui fe fait du quatrieme doigt; la feconde 
note, marquee de trois points, fe fait du troifieme doigt, laifTant deux cordes a vide pour la 
quarte; la troifieme, marquee de deux points , fe fait du fecond doigt, laifTant une corde a vide; 
& la quatrieme, marquee 6i'un point, fe fait du pouce. 

55. Les deux notes extremes d'un accord parfait de quatre notes a toutes (qs pofitions, font 
(^loignees d'un intervalle d'o£Vave. On pourra prendre pour principe que les oftaves fe font du 
quatrieme doigt &: du pouce : voyez I'exemple not^ ci-devant, 011 j'ai ecrit ces deux notes extremes 
a cot^ de I'accord doigte. 

5^. Remarquez \°. qua un accord parfait direcl, auquel on a double la note fondamentale, 
les trois premieres notes font placees de tierce en tierce; &: la quatrieme note, qui eft I'oftave 
de la note noire , fe trouve a la diftance d'une quarte de la note qui fait la feconde tierce ; 
c'eft-a-dire, qu'il faut laifler une corde a vide entre chaque tierce, &: deux entre les deux dernieres 
notes pour faire la quarte. 

z°. Que c'eft cet intervalle de quarte, qui fait la difference du doigter des accords renverfes: 
que dans I'accord direct ^ comme nous venons de le voir, la quarte fe trouve entre le pouce & 
le fecond doigt ; dans le premier renverfement, cette meme quarte fe trouve entre le fecond &: 
le troifieme doigt; & dans le fecond renverfement, elle fe trouve entre le troifieme &: le 
quatrieme doigt. 

57. Appliquez-vous done a faifir cette difference, foit par le moyen des lettres qui feront 
au- deffous de chaque accord , foit par la note de baffe qui vous indique I'accord que vous devez 
fairc. 

58. Une chofe encore trcs effentielle a obferver, c'eft d'avoir foin quand vos doigts font 
places pour faire un accord de quatre notes, darrondir la main; qu'elle femble pour ainfi dire 
cramponnee aux cordes, afin de pouvoir la tranfporter a un autre accord de quatre notes, dans 
la meme forme, &: fans ctre oblige de rapprocher ou d'doigner les doigts. En s'accoutumant 
de bonne heure a cette maniere de doigter , la main ne tarde pas a faifir fur le champ les 
diffdrentes pofitions des accords, 

D 
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Des accords de trois notes dans I'ordre naturel, par accords plelns, 

59. Je me fuls dearth de la nature en donnant d'abord les accords de quatre notes : revenons-y , 
& difons-le encore : un accord parfait , fimplement ecrit , n'eft compof(^ que de trois notes \ bc il 
ne faut que trois doigts pour I'exdcuter , qu'il foit dired ou renverfd. 

Accord parfait en majeur de mil?, compofe de trois notes ^ ayec fes trois pojitions. 

1"' pofition. Mlb, SOL, Sik 
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• SOL, Sib, Mlb. 
Sli?, Mlb, SOL. 



Tour la nuuii ciroitc 



Tour la main qaiiclie 







o 

1 



3 y'oon 



Or^. — O 1 



o 
3 



J v. c : 



^^^^^^iii^ 



o 
5 



Premiere pofition. 

€0, L'accord direft, par trois notes, eft compofe de deux tierces : les trois premiers doigts fe 
trouvent done places ayant une corde a vide entre chacun d'eux : la premiere note , marquee de 
trois points^ fe fait du troifieme doigtj Xo. fol^ feconde note, marquee de deux points , fe fait 
du fecond doigtj & la derniere note, marquee ^un point , fe fair avec le pouce. 

Seconde pofition, 

gi. L'accord parfait ^tant a la feconde pofition, c'eft fa tierce qui donne la note de baflfe': 
cette note , marquee de trois points , fe fait du troifieme doigt ; la feconde , marquee de deux 
points^ fe fait du fecond doigt, laififant une corde a vide entre deux; & la derniere, marquee 
i^un point, fe fait du pouce, laiffant deux cordes a vide entre deux pour la quarte. 

Troifieme pofition. 

6i. Etant a la troifieme pofition, c'eft la quinte de la note fondamentale qui eft a la baffe; 
cette premiere note, marquee de trois points, fe fait du troifieme doigt; la feconde, marquee de 
deux points, fe fait du fecond doigt, laiffant deux cordes a vide pour la quarte; & la derniere , 
marquee ^un point , fe fait du pouce , laiffant une corde a vide pour la tierce. 

63. Meme remarque qua l'accord parfait de quatre notes : la feconde pofition de celui de trois 
notes, donne la quarte entre le pouce & le fecond doigt; & a la troifieme pofition, cecte quarte 
fe trouve entre le troifieme doigt & le fecond. 
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^4. Concluons done auffi i". que les deux notes extremes d'un accord parfait de trols notes, 
fe font toujours avec le troifieme doigt & le pouce ; c'efi ce que vous voyez dans Texemple note 
ci-deHus ; en obfervant qu'entre les deux extreiiies de I'aiccord direcl il fe trOuve un inter\^alle 
de quinte : done les qulntes fe font toujours du troifieme doigt &: du pouee. 

^°. Que dans les renverfements dumeime accord, les deilx notes^ extremes' font eloigndes d'un' 
intervalle de fixte , &; fe font des memes doigts : done les fixtes fe font du troifieme doigt &;' 
du pouce. 

Des Accords de deux notes qui nont entrelleS quun intervalle de tierce ou de quarte. 

6^. Les accords parfaits etant compofes de trois notes , on peut en arranger deux, qui forment 
entr'elles un intervalle de tierce ou de quarte, comme on peut le voir dans I'exemple ci-apres : 

1"' pofition. MI b, SOL. 
2= SOL, Sib. 

3= Sib, MIk 
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' , Premiere pofiuon. 

66. La note noire, marquee deux points , fe fait du fecond doigt j & la feconde, marquee 
d'tt/z point, fe fait duj>ouce, laiflant une corde a vide entre deux. 

Seconde pojition. 

67. La feconde pofition n'offre entre les deux notes qui la compofent , qu'un intervalle de 
tierce i ellcs fe doigtent de meme que la pr^c^dente. 

Troifieme pojition. 

68. Entre les deux notes de cette pofition, il y a un intervalle de quarte, c'eft-a-dire , qu'il' 
faut laiffer deux cordes a vide entre les deux doigts qui les font : la premiere note , marquee 
de deux points, fe fait du fecond doigt, &: la feconde , marquee diun pointy fe fait du pouce. 

6^. On peut conclure du doigter de cqs accords, que les tierces & les quartes fe 
font du fecond doigt & du pouce, quand il n'y a point de note intermediaire. 

70. II y a des circonflances ou les tierces & les quartes fe font avec le troifieme &; le fecond 
doigt} j'en donnerai des cxemples dans le cours de cec Ouvrage. 
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Des Accords de fepdeme. 

71. Les accords de fepdeme font compofds de quaere notes, dont chacune n'a entr'elle U fa 
plus prochaine, qu'un intervalle de tierce. Les doigts places fur les cordes doivent avoir entr'eux 
une corde a vide.... Get accord eft fufceptible de crois renverfemencs : done quatre faces ou 
pofitions. 

Accord de fepdeme de dominante dans la modulation majeure de mi bemol , avecfes renverfements^ 

I"^pofltion. SiK RE> FA, LAk 
z" RE, FA, LAb, Sib. 

3= FA, LAb, Sib, RE. 

4' LAb, Sib, RE, FA. 
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Premiere pojidon. 

72. La premiere note, marquee de quatre points ^ fe fait du quatrieme doigt; la feconde, 
marquee de trois points^ fe fait du troifieme doigt, laiffant une corde a vide entre deuxj la 
troifieme, marquee de deux points^ fe fait du fecond doigt, laiflant une corde a vide entre 
deux 5 la quatrieme, marquee ^un pointy fe fait du pouce, laiffant une corde a vide entre deux. 

Seconde pofition. 

75. La premiere note de cette pofition, marquee de quatre points^ fe fait du quatrieme 
doigti la feconde, marquee de troi^ points , fe fait du troifieme doigt , laiftint une corde a vide 
entre deux 5 la troifieme, marquee de deux points ^ fe fait du fecond doigt, laiffant une corde a 
vide entre deux; &: la quatrieme, marquee d'^/z point, fe fait du pouce fans laiffer de corde 
a vide entre deux. % ^ 

Troifieme poftion. 

74. La premiere note, marquee de quatre points, fe fait du quatrieme doigt •, la feconde, 
marquee de trois points, fe fait du troifieme doigt, laiffant une corde a vide entre deux ; la 
troifieme, marquee ^Q-deux points ^ fe fait du fecond doigt, fans laiffer de corde a vide; la 
quatrieme, marquee d'un point, fe fait du pouce, laiflant une corde a vide entre deux. 

Quatrieme pofition. 

75. La premiere note, marquee de quatre points, fe fait du quatrieme doigt; la feconde, 
marqu(fe de trois points, fe fait du troifieme doigt; la troifieme, marquee de deiix points^ fe- 
fait du fecond doigt, laiflant une corde a vide entre deux; & la quatrieme note, marquee dW 

y point, fe fait du pouce , laiflant une eorde a vide entre deux. 

"A 
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^ -]6. Vous remarquerez 1°. que les deux notes extremes de V accord difeB de fept'ieme ^ font 
^loigndes d'un intervalle de feptieme; &: que ces deux notes fe faifant du quatrieme doigt &j: 
du pouce , je donnerai pour principe que les feptiemes fe font toujours du quatrieme doigt & 
du pouce. 

2^. Que les deux notes extremes de tous les renverfements de cet accord, ne font eloigndes 
que d'un intervalle de fixte , & font doigt^es pour etre faites des memes doigts que les extremes 
de Taccord dire£l; mais qu'on ne doit les faire ainfi, que quand on a a faire ( avant de changer 
d'accord ) toutes les notes de I'accord : au cas contraire , c'eft-a-dire , quand elles ne font que 
deux ou trois, on les fait comrae les fixtes des accords renverf^s de I'accord parfait de trois notes. 
Koye\ art. 61 , 62 , ^4. 

3°. Que la difF<^rence du doigter des renverfements de feptieme provient de I'intervalle de 
feconde, comme la difference du doigter dans les renverfements de I'accord parfait, provient 
de la quarte. Dans le premier renverfement, cet intervalle de feconde fe trouve entre le fecond 
doigt & le pouce; dans le fecond renverfement, il fe trouve entre le fecond doigt &: le troifiemej 
& dans le troifieme renverfement, entre le troifieme doigt &: le quatrieme. 

Des Accords de trois notes ^ tires de I'accord de feptieme , formants des intervalles de quarte^ 

quinte ^ fixte. 

I"* pofition. Sib, R:E, fa. 
2« RE, FA, LA k 

3« FA, LAb, Sik 

4* LAb, Sll?, RE. 
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Premiere & feconde pofitions. 

77. Les deux premieres faces de cet accord, font abfolument difpofees comme la premiere 
face d'un accord parfait de trois notes, puifqu'elles font ^crites de tierce en tierce, & qu'il fauc 
laifTer entre chaque doigt une corde a vide. Elles fe doigtent de meme , c'eft-a-dire , la premiere 
note, marqude trois points ^ fe fait du troifieme doigt; la feconde, marquee deux points , fe faic 
avec le fecond doigt; 6c la troifieme, marqude d*un point j fe fait avec le pouce. 

Troifieme pofition, 

78. La premiere note de cette pofition, marqude de trois points ^ fe fait du troifieme doigt; la 
feconde, marqude de deux points , fe fait du fecond doigt, laiflant une corde a vide entre deux; 
& la troifieme, marquee d'un pointy fe fait du pouce, fans laifler de corde a vide entre deux 
pour la feconde. 

E 
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Quatrleme pofinon. 

75. La premiere note, marquee de trois points, fe fait du troifieme dolgt j la feconde, marquee 
de deux points ^ fe fait du fecond doigt, fans laiffer de corde a vide\ &: la troifieme, marquee 
d'w/2 pointy fe fait du pouce, laiffant une corde a vide entre deux. 

80. Remarquez qu'il n'y aentre les deux notes extremes de ces deux poCtions, qu'un intervalle 
de quarte, & qu'on ne doigte ces accords comme ils font ecrits, que quand on a a faire la note 
interm^diaire j quand elle ne s'y trouve pas ^ ces deux notes extremes fuivent le principc des 
quart es de I'accord parfait de deux notes, art. (J 8. 

Da Accords de deux notes ,fofmant intervalle de tierce & de feconde j tires de i'accord defeptieme. 

I"' pofition. SI(?, RE. 
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81. Ces quaere accords fuivent le principe des accords de deux notes, expliqu^ art. ^^, avec 
I'exception contenue en I'art. C^. Remarquez que la quatrieme pofition /a l?,yz b , n'a entre fes 
notes qu'un intervalle de feconde, & qu'il ne faut point laiffer de corde a vide eiitr'elles. 

Recapitulation des prlncipes du Doigter. 

Les Oclaves. 

8i. Deux notes a Yoclave I'une de I'autre , fe font toujours des deux doigts extremes; 
c'eft-a-dire, la plus grave avec le quatrieme doigt 5 &: la plus aigue, avec le pouce, qu'il y ait 
des notes interm^diaircs ou non, art. 55. 

Les Septiemes. 

Deux notes eloignees de fept degr^s j fe font A&s deux memes doigts extremes , foit qu'il y 
ait des notes interm^diaires , foit qu'il n'y en ait pas, art. 7^. 

Les Sixtes. 

Deux notes a fix degr^s I'une de I'autre, fe font; la plus grave, du troifieme doigt 5 & la 
feconde, du pouce j art. (J4, j6. 

Les Sixtes avec exception. 

Quand entre deux notes, qui forment un intervalle ^tfixte, il y a deux notes interm^diaires 
comme a un renverfement complet de I'accord de feptieme , alors ces deux notes extremes fuiver.r' 
toujours le principe des oifbaves, art. 7^. 
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Les Quintes. 

Deux notes formant intervalle de qulnte fe font toujours , la plus grave , avec le trolfieme 
doigt, &: la plus aigue, du premier doigt , qu'il y ait ou non des notes intermediaires , art. (^4, 

Les Quanes. 

Deux notes formant enfembie un intervalle de quarte^ fe font du fecond doigt & du pouce, 

art. 68, 69. 

Les Quanes avec exception. 

Quand entre deux notes formant intervalle de quarter il fe trouve une note interm^diaire, 
alors la quarte fuit le principe des quintes , art. 64. 

Les Tierces & les Secondes, 

Les tierces fe font des deux premiers doigts , art. 65?. 

Les Tierces & les Secondes avec exception. 

II y a cependant une exception j c'eft lorfque pour ne pas deranger la main quand on vienc 
de faire un accord de trois ou de quatre notes, & que les notes dixinc feconde ou d'une tierce 
fe trouvent fous le troifieme doigt & le fecond^ alors on les fait de cqs deux doigts pour ^viter 
un mouvement de la main qui feroit inutile ou genant, art. 70. 

Des Accords par harpeges et satteries. 

83. Apres avoir donne la maniere de doigter les accords pleins , il fuit naturellement de donner 
celle d'ex^cuter cqs memes accords par harpeges ou par batteries. Je commencerai par les 
accords parfaits de quatre notes , entre les deux extremes defquelles il fe trouve un intervalle 
d'odave, & par les accords de /eptieme : QnCu'itQ je paflferai aux fixtes, aux quintes &aux tierces. 
J'ai choifi Vaccord parfait en majcur de miv^ Sc Y accord de feptieme de fa dominance, comma 
etant dans le ton ou la Harpe eft accordee. 
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Accords parfaits de quatre notes, les deux extremes formant un Intervalle d'ociave ^ 

^ Accord de feptieme de dominante y 
Executes par harpiges & batteries , dans la modulation majeure de ml bemol. 

N°. I. 

84. Pour faire un accord par harpege ou par batterie^ il faut s'accoutumer a dolgter toutes 
les notes de I'accord avant d'en faire refonner une feule; c'eft une loi qu'il faut fuivre ftriftemenc 
fi Ton veut acquerir de la prdcifion dans fon jeu. Ce principe une fois pof^, pour ne plus le 
rep^ter J quand je dirai cet accord fe fait de telle maniere^]Q fuppoferai toujours I'accord doigtd 
en entier , ( j'aurai foin d'avertir pour ceux qu'il ne faudra pas doigter ainfi : ) c'eft pourquoi 
j'ai ^crit en notes blanches I'accord en entier a chaque pofition des exemples ci a cot^. La note 
noire eft la note fondamentale de I'accord; & les deux notes qui fuivent chaque harpdge, font 
ecrites I'une fur I'autre, pour marquer I'intervalle des deux extremes de chaque pofition de 
I'accord. 

S5. II faut done pour faire I'harp^ge n°. i, enlever les dolgts I'un apres I'autre; d'abord le 
quatrieme doigt qui fait la premiere note; enfuite le troifieme, pour faire la feconde note; 
puis le fecond doigt, pour faire la troifieme; enfin le pouce, pour faire la quatrieme note. En 
enlevant les doigts, il faut titer un peu les cordes en-dehors pour les faire vibrer, en fuivant les 
obfervations des articles 4^ & y8. 

Z6. Le meme accord pent fe faire par harpege en defcendant, alors c'eft le pouce qui fait 
la premiere note ^crite; le fecond doigt, fait la feconde note; le troifieme, fait la troifieme 
note; & le quatrieme doigt, fait la derniere. 



No. 3. 

87. L'harp^ge, n°. 3, fe fait en enlevant d'abord le quatrieme doigt, pour faire la premiere 
note; le pouce, pour la feconde note; le fecond doigt pour la troifieme note; & le troifieme, 
fait la derniere note, qui, a la premiere pofition de I'accord parfait, eft nnfol. 
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N°. 4. 

88. Celul-ci, au contraire du pr^c^dent , fe fait en enlevant d'abord le pouce pour faire la 
premiere note; enfuite le quatrieme doigt pour. faire la feconde i puis le troifieme doigc pour 
faire la troifieme note; & enfin le fecond doigt pour faire la derniere note. 



85?. Cet harpege eft compofi^ des deux premiers n°'. i & 2. Les trols notes qui le commencent 
femblent etre un accord de 3 notes^ formant accord parfait^ mais font reellement un accord par fait 
de 4 notes ^ dontla quatrieme note, qui fert pour les deux harpeges, eft la derniere du premier 
& la premiere du fecond. Cet harpege compofe eft toujours pr^ced^ d'un filence de la valeur 
des notes dont il eft forme : ce filence tient lieu d'une note qui fe fait a la par tie oppofie ^ avant 
de commencer la premiere note de cet accord. II ne faut pas mettre plus de temps dans I'ex^cution, 
entre cette note ( de la partie oppofee ) &: celle.qui commence I'harpege, que Ton n'en met 
entre les autres notes qui le compofent, voye\ ci-contre la fuite du n°. 5. 

90. II faut toujours avoir frapp6 la note que repr^fente le filence, avant de frapper la premiere 
de riiarp^ge. Cette note eft toujours , comme je viens de le dire , dans la partie oppofee ; c'eft-a-dire , 
que fi I'harpege eft dans le dejfus^ la note dont je parle eft ^crite a la bafiTe ; &: fi I'harpege eft 
a la baffe, cette note eft dans le dtjjus. 

5»i. On fera done cet harpege en enlevant d'abord le quatrieme doigt pour faire la premiere ^ 

note; enfuite le troifieme, pour faire la feconde note; puis' le fecond, pour faire la troifieme 
note; le pouce fera la quatrieme note , qui eft la premiere de I'harpege en defcendant; le fecond 
doigt fera la cinquieme note ; le troifieme doigt fera la fixleme , & le quatrieme doigt fera la 
feptleme & derniere. 

92. Pour vous facillter le doigter de cet harpege, quand vous faites les quatre dernleres notes 
il faut toujours que le doigt qui va faire la note qui fuit, folt pofe fur la corde avant d'avoir fait la 
note q[ui precede : par exemple , vous voulez faire le mi\> ^ quatrieme note de Tharpege, 
doigtez ley? b que vous devez faire enfuite; doigtez pareillement \^ fol avant de faire ce meme 
[i\)\ &:c. 

93. Pour faire cette batterle, on enleve d'abord le quatrieme doigt qui fait la premiere note; 
enfuite le pouce qui fait la feconde note, puis le fecond doigt pour faire la troifieme; & enfin 
le pouce qui fait la derniere nore : le troifieme doigt refte fur une corde qui ferolt la feconde 
note de I'accord, mais qui n'entre point dans cette batterie ; elle fert de point d'appui a la 
main : fouvent cette batterie eft fuivie de celie n°. 13, expliquee art. loz. 
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N°. 7. 

94. Cette batterie fe fait en enlevant le pouce pour faire la premiere note; enfuite le fecond 
doigt pour faire la feconde note; puis le quatrieme doigt pouir faire la troifieme note, qui eft 
la plus bafTe ; enfin le pouce pour faire la derniere. 

5)5. II ne faut pas doigter la feconde note de I'accord, parceque ie doigt qui la feroit, generoit 
Je mouvement de la main; c'eft pour cela que je n'ai point plac^ de point a cotd de cette' note 
dans I'accord doigte , Sc qu'elle eft traverfee d'une ligne. 

S>6. Vous remarquerez auffi que les trois renverfements de I'accord de fepticme , n'ayant entre 
leurs deux notes extremes qu'un intervalle de fixte, on peut les faire de la maniere indiqu^e 
n°. 8, par la raifon expliquee, art. 76. 

Harpiges SC batteries des Accords parfalts SC de Septieme compofes de trois notes ^ 
les deux extremes formant les intervalles de Quarte , de Quinte & de Sixte, . 

N°. 8. 

5)7. Les trois premiers doigts executent feuls c&s accords, comme il eft explique article 60. 
L'harpege du n°. 8 fe fait en enlevant d'abord le troifieme doigt qui fait' la premiere note f 
enfuite le fecond doigt pour faire la feconde note; enfin le pouce pour faire la derniere. 



t>8. Get harp^ge de trois notes fe fait a I'inverfe du precedent, c'eft-a-dire, que le pouce 
fait la premiere note j le fecond doigt, la feconde note; & le troifieme doigt, la troifieme note 
qui eft la plus grave. 



N°. 10. 

59. La premiere note de ceiui-ci, fe fait du troifieme doigt; la feconde, avec le ponce; 5c 
la troifieme , avec le fecond doigt. 
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2($ METHODE 

N°. II. 

100. La premiere note de cet harpege fe fait avec le pouce; la feconde, qui eft la plus grave, 
fe fait avec le troifieme doigti & la troifieme, fe faic du fecond doigt. 



N^ II. 

loi. L'harpege de ce numero eft le meme que celui du n°. 5, a la difference feulement du 
nombre de doigcs qu'il faut pour I'executer : dans celui-ci les trois premiers doigcs fuffifent pour 
le faire , &: dans le n°. 5 c'eft un accord de quatre notes qui s'ex^cute avec quatre doigts. La 
note que repr^fente le filence qui le precede , fe fait de meme dans la partie oppofee. Koyc^ 
art. 85*, 50 &: ^^. 

Vous ferez done la premiere note avec le troifieme doigt; la feconde, avec le fecond doigt; 
la troifieme, avec le pouce; la quatrieme, du fecond doigt; & la cinquieme, avec le troifieme 
doigt qui a fait la premiere note : yoye\ Us obfcrvadons art. 8^, 50 &; 92, elles ont egalemenc 
lieu pour cet article. 



N°. 13. 

101. La premiere note de cette batterie , fe fait avec le troifieme doigt; la feconde note, 
avec le pouce; la troifieme, avec le fecond doigt; &: la quatrieme, avec le pouce. 

Vous remarquerez que fouvent la batterie du n°. 6 precede celle-ci &: la fuit, comme vous 
le verrez ci-apres dans la premiere mefure de \zjixieme le^'on ^ a la partie de labafife ; alors il faut 
doigter I'accord avec quatre doigts. 



N°. 14. 

103. La premiere note doit etre faite avec le pouce; la feconde, avec le fecond doigt; la 
troifieme , avec le troifieme doigt ; & la quatrieme , avec le pouce. 

Si I'on fait attention aux fept derniers num^ros, on verra qu'on en pent comparer les batteries 
.& harpeges aux fept premiers , & qu'ils ne different que de tres peu de chofe. 

104. Apres s'ctre bien familiarif^ avec ce qui a precede, & particuli^rement avec les quatorze 
numeros ci-deflus, ou j'ai expliqu^ les harpeges & batteries les plus ufit^s, qui fuffiront pour 
faire concevoir le doigter de la Harpe; on pourra de foi-meme les faire dans tous les tons que 
i'on execute fur cet Inftrument , quand on faura pafler d'une modulation a une autre par le 
moyen des pddales; mais avant d'en parler, je vais expliquer la maniere de faire travailler les 
deux mains enfemble. 
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18 METHODE 

Preludes en majeur de mi bemol pour le travail des deux mains. 

N°. 15. 

105. Placez d'abord votre main gauche fur les notes de la clef de/^. Le premier accord nc 
prefente que deux notes qui font a I'odave I'une de I'autrej mais pour les executer, il faut doigter 
i'accord entier, & mettre le troifieme doigt fur le/o/, &: le fecond fur le_/z, qui font indiques 
par de petites notes noires : ces deux doigts refteront fur les cordesyo/ &i^ fi 3 tandis que le 
pouce & le quatrieme doigt feront refonner en mime temps les deux notes 6crites , & la maia 
droite les quatre notes du deffus. Quand cet accord eft ex^cut6 , faites la meme chofe pour les 
accords qui fuivent. 

La lettre a que Ton voir fous les notes , marque que ces accords font a la premiere pofition. 
F'oye:^ art. 4^. 

N°. 16, 

T 106. Les baffes font les memes que celles du n°. 15 : il faut, en exemtant le deffus, que la 
premiere note de I'harpege fe faffe entendre en meme temps qvf' ^^s notes de baffe j & les 
autres, Tune apres I'autre. 

1 07. Ce font encore les memes bafles ', les pofitions & Texecution feront les memes ; le defliis 
eft I'harpege n°. 8 , qui fe fait des trois premiers doigts : le demi foupir , qui fe trouve avant la 
premiere note de chaque accord , marque qu'il ne faut faire entendre cette premiere note, qu' apres 
avoir frapp^ en meme temps les deux notes de baffe. P^oye:^ art. 90. 

N°. 18. 

108. Les baffes font toujours les memes : les quatre notes qui finiffent ce numero a la bafle, 
font un accord parfait de quatre notes, harp^g^ comme aun°. z. Obfervez exadement la valeur 
des notes en I'ex^cutant. Les notes du deffus font trois accords pleins de quatre notes, que Ton 
doit frapper apres avoir fait entendre la baffe, & du meme mouvement que des croches fimplcs. 
P^oye\ I'article ci-deffus. 

N°. 19. 

10^. Par la raifon expliquee art. 107, vous ne frapperez la premiere note de ce numero, 
qu apres avoir fait entendre la baffe 5 c'eft Tharpege du n°. 5, expliqu6 art. ^9 , 90, ^i ^ ^z. 

N°. 10. 

1 10. Ce numero eft compof^ des harpeges du n°. i : la main gauche execute, a la baffe , des 
accords a la premiere pofition , &: la main droite fait les memes accords a la feconde pofition , qui 
font indiques par ^. 

N°. II. 

111. Ce numero eft compofe des notes extremes d'un accord parfait de quatre notes , execut^es 
I'une apres I'autre : d'abord a la baffe, la note fuperieure la premiere j enfuite au-deffus, auili 
la note fuperieure la premiere. La' premiere note de la baffe, fe fait fur la meme corde que la 
detniere du deffus; c'eft pourquoi dans ces paffages il ne faut doigter qu'une feule note a la 
fois, a mefure qu'on les execute. Ayez foin, toutefois, que les doigts intermediaires ne touchenc 
point les cordes. 
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50 M E T H O D E 

Des Pedales. 

III. La Harpe feroic un inftrument bien borne, fi Ton n'avok pas trouve le moyen de faiie 
les diezes & les bemols , quand on veuc pafler dans difFerentes modulations. Ce moyen confifle 
a faire mouvoir avec le pied, des morceaux de fer qui font places au bas de la Harpe, & qu'on 
nomme pedales. Ces morceaux de fer tiennenc par des reflbrts a des baguettes qui font paffees 
dans le baton qui prend au pied de la Harpe & s'eleve jufqu'a la confonne : ces baguettes 
r^pondent a une m^chanique appliquee dans la confonne. Les refforts preffes avec le pied, font 
accrocher les cordes par de petits crochets a vis, que Ton nommt fab ots (i): ces petits crochets 
font porter les cordes fur de petits chevalets places a gauche au-dehors de la confonne, de 
maniere que les cordes en y touchant fe tronvent raccourcies , & donnent un fon plus aigu de 
la valeur d'un demi-ton. 

113. II y a fept pedales qui font adaptees aux fept notes de la gamme, & qui portent leur 
nom : la pedale d'i^/, celle de re i celle de mi, celle de fa; &c. 

114. Le pied appuye fur une pedale (fur celle d'i^r, par exemple ), tons les ut feronc 
comprimes & leurs cordes raccourcies 5 par confequent le fon de Vut fera hauffe d'un demi-ton, 
& fera utlS(. dans toute I'etendue de la Harpe (2). 

115. L'ufage des pedales eft partag^ entre les deux pieds : le pied droit en a quatre a faire 
mouvoir, favoir : la^fol^fa dc mi i & le pied gauche en a trois , favoir : re, ut , fi. Voyez la 
figure ci-apres. 




En preflant fortement une pedale avec le pied, & I'attirant a foi, elle s'accroche dans une 
hoche, &: y refte jufqu'a ce qu'on la retire. 

i\6. La note que fait la pedale, eft tantot note naturelle &; tantot note die\e. 

Elle eft note dieze, quand la note eft accordee au ton d'une note naturelle : par exemple, 
dans le ton de mih trois bemols, fi Ton accroche les pedales d'i^r, de re, de fa &: ^^ fol, ces 
quatre notes feront dieses, parcequ'elles font naturelles dans le ton de mih. 

Elle eft note naturelle quand la corde eft accordee au ton d'une note bemol , comme le font 
dans le ton de mi \> les trois notes,/, mi, la : alors ces trois notes, etant hauffees d'un demi-ton 
par les pedales accrochees, deviennent notes naturelles. 



( 1 ) Quand Usfabots font nop eloignes de la con- une ou deux cordes, foit en bas, foit en haut, qui 
fonne, ils ne compriment pas bien les cordes contce ne font point fous la domination des pedales; alors 
les chevalets , ce qui les fait frifer : alors on les rap- fi 1 on avoir des notes a faire fur ces cordes quand les 
procheen les vilTant avec la clef, en fe fervant du " pedales font acciocWes , il faudroit fe fervir de 
irou ou il y a une hoche. leurs odlaves. 

(2) Dans beaucoup de Harpes, il y a toujours 



D E H A R P E. 31 

Paffage d'un ton a un autre , par le moyen des Pidales. 

117. On peut pafler dans differences modulations par le moyen des pedales. En partant du 
ton de mi b , ton naturel de la Harpe , on ne peut palTer que dans des modulations qui ont des 
bemols de moins, & des diezes de plus : en accrochant la pddale de /^ , { note qui doit etre 
naturelle en majeur deyr b, comme etant fa note fenfible ), on pafTera d'abord en majeur de 
fi\> ^ qui n'a que deux bemols, un de moins qu'en majeur de mi\>. 

En accrochant enfuite la pedale de mi^ on pafTe dans la modulation majeure ^z fa^ qui n'a 
qu'un bemol , un bemol de moins que dans la modulation majeure deyzk 

En accrochant enfuite la pedale de yz , on pafl'e dans la modulation majeure d'z/r, ou routes 
les notes font naturelles. 

On paffe enfuite tnfol, en accrochant la pedale defa, pour rendre dieze Itfa^ note fenfible 
de la modulation de fol : cq fa% eft le premier dans I'ordre de la pofition des diezes. 

On paffe enfuite dans la modulation de re , en accrochant la pedale A'ut pour le rendre dieze j Vut 
dieze etant &: la note fenfible du ton de re , & le fecond dieze dans I'ordre de la pofition des diezes. 

On pafle enfuite en majeur de la^ en accrochant la pddale Aq fol pour le rendre dieze &: 
note fenfible du ton de la; \e fol'M. ^tant le troifieme dans I'ordre de la pofition des diezes. 

On pafTera en majeur de mi quatre diezes a la clef , en accrochant la pedale de re pour 
le rendre dieze, &c note fenfible du mode de mi. Le re^ eft le quatrieme dans I'ordre de la 
pofition des diezes. 

Ici le cercle fe trouve arrcte, & Ton ne peut enchaincr au ton majeur de mi quatre diezes, 
que des modulations qui ont des diezes de moins j car fi Ton vouloit jouer en majeur dey?, 
par exemple, ou il faut cinq diezes, on ne pourrolt le faire qu'en accordant au ton du la naturel , 
la corde qui donne le fon dulah : alors la pedale de cette note (^tant accrochee, la rendroit dieze 
& note fenfible du ton deyT. Ce la eft le cinquieme dieze dans I'ordre de la pofition des diezes. 

II en feroit de meme fi Ton vouloit paffer dans des modulations qui auroient des bemols de 
plus que dans le majeur de mi p. Le premier mode qui fe prefente eft celui de la b quatre bemols, 
qui demande le rehj il faudroit done pour y paffer, accorder la corde re au ton de re b. 

En majeur de re h cinq bemols j il faudroit accorder la corde yo/^ au ton dxi/blb, a moins 
qu'on ne vouluc rendre ces notes par le dieze de la note au-defl'ous; favoir le reh , par Vut"^^ Sc 
lejolh , par lefa'M qui donnent a peu prcs les mcmes fons : voye^ I'art. izi ou je parle de la 
maniere de rendre les notes affeftees d'un dieze ou d'un bemol , par des cordes qui portent un 
autre nom. 

Relation des modes mineurs avec les majeurs pour le travail des Pedales. 

118. Le mode majeur de mi p a pour reladf mineur le ton ^ut^ auquel il faut le meme nombre 
de trois bemols a la clef j mais comme le fi eft bequarre par accident , fuivant I'article 2 1 , il 
faut accrocher la pedale du fi pour le rendre naturel. 

Le mode majeur de ^zb a pour mineur reladf \t mode dt fol ^ qui a le meme nombre de 
deux bemols a la clef: il faut accrocher de plus la pedale du/^, pour le rendre dieze &: note 
fenfible du mode dt fol. 

La modulation majeure de fa^ qui n'a qu'un bemol, a ^omrelatif mineur Ic mode de re, 
auquel il ne faut qu'un bemol, & accrocher la pedale d'ut pour rendre Vut dieze comme note 
fenfible du ton de re. H ij 
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La modulation majeure d'wr a pour mineur reladf le ton de /^z , auquel il n'y a ni dieze ni 
bemol a la clef j mais il faut accrocher de plus la pedale de/c?/, pour le rendre dieze, 6tant 
note fenfible du ton de la. 

La modulation majeure Aq/oI^ pour mode reladf mineur celui de mi , qui n'a comme \tfol 
qu'un dieze a la clef; mais il faut accrocher de plus la pedale de re^ pour le rendre dieze, comme 
note fenfible. 

Le mode de re a pour mineur reladf le. ton de/ ; dans ce ton , il faut accorder au ton du 
la naturel , la corde la, pour pouvoir en accrochant fa pedale le rendre dieze, comme etant 
note fenfible du ton de_/z. 

Le mode majeur de la trois diezes a la clef, a pour mineur reladf \e ton defa'^, auquel 
il faut le meme nombre de diezes a la clef: il faut pour faire le miM, note fenfible du ton de 
yi»;, accorder au ton de mi naturel la corde mi, &: accrocher la pedale de mi , de plus que 
pour le mode de la , afin d'avoir le mi »;. 

Le mode majeur de mi quatre diezes a la clef, a pour mineur reladf coSm A'ut%y auquel il 
faut le meme nombre de quatre diezes; &. de plus \e Jz'^, par accident, comme note fenfible : 
pour avoir ceji%^ il faut accorder au ton du^z naturel la corde _/?, &; accrocher fa pedale pouc 
avoir \efi%. 

On pourra en lifant attentivement les deux articles precedents,, accorder la Harpe dans tous 
les tons qui lui font extraordinaires , en obfervanc que les modes mineurs ont toujours un dieze 
de plus que leurs modes majeurs relatifs, plac6 par accident fur la note fenfible du ton; ce qui 
fait que la pedale de cette note fenfible eft toujours accroch6e, foit pour faire un dieze quand 
la note eft naturelle, foit pour faire une note naturelle ou bequarre quand elle eft bemol, ou. 
double dieze quand elle eft dieze. 

119. La Table fuivante fixera les idees relatives a ces deux articles ; Ton y verra d'uncoup-* 
d'ccil les p6dales que I'on doit faire fervir dans chaque modulation. 

TABLE 



Pour favoir fur-le-champ les Pedales que I'on doit accrocher pour are dans chaque ton. 

Nombre de , 

blSs^ah ^- modbsma:hurs. 

clef. 



En modes mineurs relatifs. 



3 bemols. En MI b , point de pedales. 

2 bemols. En SI b, la pedale du la. 

I bemol. En F A , 2, p6dales, /<z, mi. 

rien. En UT, 3 pedales, la, mi^Ji. 

I dieze. En SOL, 4 pedales, /<z, mi ^jl^fa. 

2- diezes. En RE , 5 pedales, la , mi^fi^fa^ ut, 

5 diezes. En LA, 6 pedales, /a, mififa, ut.,fol. 



En UT, la pedale duy?. 
En SOL, 2 pedales, la^fa. 
En RE, 3 pedales, /<z, mi^ ut. . 
En LA, 4 pedales, /a, mi^fi^fol. 
En MI, J pedales, /a, mi^^f^fa^ re. 
En SI, 5 pedales, /a J mi^Ji^fa^ re. 
La corde /<z, doit etre accordee au ton 
du la naturel , avant d'etre accroch6e. 

BnVA'/^,6p6d:des,la,mi,f,fa,ut,fo/. 
La corde mi doit ctre accordee au 
ton de fa note naturelle, avant d'accro- 
cher fa pedale. 

En 



D E H A R P E. 



33 



Nombre dc 
diezes & de 
bemols 3. la 
clef. 

4 diezes. 



y diezes. 



6 diezes. 



7 diezes. 



4 bemols. 



J bemols. 



(j bemols. 



7 bemols. 



Ek modes majeurs. 

En MI, les 7 pedales la, mi , Ji , 
fa, ut^fol, re. 



En modes mineurs relatifs. 



En S 1 , 7 pedales \ mais il faut, avant 
de les accrocher, avoir accord^ 
au ton du la naturel la corde la , 
pour, en accrochant la pedale, 
avoir Xo.la'i^, note fenfible du ton 
de/. 

En YK%, 7 pedales, aprcs avoir 
accord^ au ton de leurs notes 
nacurelles les cordes la^ mi. 



En UTxK, 7 i^iA'3i\QS, la,miy Ji, fa,ut, 

fol y re : il faut accorder au ton duy? 

naturel la corde /?, avant de mettre la 

pedale pour avoir leyz^;, note fenfible 

du ton. 

En SOL»;, il faut de meme 7 pedales ; 
mais avant de les accrocher , il faut 
accorder au ton de fa note naturelle la 
corde la , pour avoir X^laW-, & la corde 
fa^ z\i ton du/aXKj pour avoir le fa 
double dieze comme note fenfible. 

En RE XK, 7 pedales, apres avoir accorde 
au ton de leurs notes naturelles les 
cordes /a, mi; &: la corde ut, au ton 
de Vut^, pour I'avoir double dieze avec 
la pedale, comme note fenfible du ton. 

En L A»(, 7 pedales, apres avoir accord^ 
au ton de leurs notes naturelles les 
cordes la, mi,fi, & la corde yo/, au 
ton du/o/ dieze, pour I'avoir double 
dieze, comme fenfible du ton. 



En UT»C, 7 pedales : il faudroit 
pour ce ton , accorder au ton de 
leurs notes naturelles les cordes 
la y mi , y?, avant d'accrocher les 
pedales. 

Modulations qui ont plus de trois bemols a la clef. 

En modes majeurs. 

En LAb, fans accrocher aucune 
pedale : il faut accorder la corde 
re, au ton de reh. 



En modes mineurs rela'tifj. 



En RE b, fans pedales accrochees; 
mais il faut accorder au ton de 
leurs notes bemol, les cordes re 
&cfol. 

En SOLb, fans pedales; mais il 
faut accorder au ton de leurs 
notes bemol, les cordes re,fol,ut. 

En UTl?, fans pddales accro- 
chees; mais les cordes rt,fol, 
ut^fa, accord^es au ton de leurs 
notes bemol. 



En FA, il faut egalement accorder la 
corde re, au ton du rd (7, & accrocher 
la pedale A^i, pour voir le mi bequarre, 
comme note fenfible du ton. 

En Sib, il faut accrocher la p6dale du 
la, note fenfible du tonj apres avoir 
accorde au ton de leurs notes bemols, 
les cordes re bi fol. 

En MI [7 , il faut accorder au ton de leur 
note bemol, les cordes re,fol, ut ; Sc 
accrocher la p6dale re, pour avoir le 
re bequarre , note fenfible du ton. 

En LA (7, accordez les cordes re , fol ^ 
ut,fa, au ton de leurs notes bemol 
& accrochez la p6dale dufol, pour I'a- 
voir bequarre, comme note fenfible du 
ton de lab. 

I 
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no. On peut jouer fur la Harpe, comme Ton voit, dans toures les modulations; mais il en 
eft que Ton emploie rarement, fur-tout par enchainement , parcequ'on ne pourroit pas en 
executant faire de certaines notes, a moins qu'on ne I'eut prevu avant de commencer. 

III. II eft cependant un moyen d'obvier a cet inconvenient, en rendant une note dieze, par 
le bemol de la note qui eft plus haute d'un degre; & une note bemol, par le dieze de la note 
qui eft plus bade d'un degre. 

Par exemple. 

L'U T :ft; , fe rend par le reh. . Le R E b , fe rend par \'ut »;. 

Le RE)Kj fe rend par le mi \?. Le MI b , fe rend par le re m. 

Le Ml^ft;, fe rend par \e fa. Le FA, fe rend par le mi^. 
Le VA"^, fe rend par \tfol\>. , Le SOL b, fe rend par \q fa'K. 

Le SOL^ft;, fe rend par le lah. Le LA!?, fe rend par \q fol'M.. 

Le LA^ft;, fe rend par kyTk Le SI !?, fe rend par le la)!L. 

Le SI)K, fe rend par Vui naturel. L'UT naturel, fe rend par XtJi'K. 

Le MI naturel, peut fe rendre par/^z b. Le F A b, peut fe rendre par le mi bequarre ou 

naturel. 
Le SI naturel, peut fe rendre par ut\>. L'UTb, peut fe rendre par ley? naturel. 

12 2. A ce moyen, on peut choifir le mode rnajeur de Cih , ou il faut accorder au ton de fa 
note naturelle la corde /a, pour accorder la Harpe, quand on veut s'aftreindre a rendre routes 
les notes par des cordes d'un autre nom : mais je ne confeille pas aux commen^ants de fuivre 
cette maniere , qu'il ne faut pratiquer que quand il ne fe trouve dans un air , qu'un petit nombre 
de notes diezes ou bemol par accident, 6 extraordinaires a la modulation principale ^ parceque 
la tenfion de I'efprit r^fifteroit a peine , dans les commencements fur-tout , au travail qu'il faudroit 
faire pour acquerir de la facilite. 

113. Je confeillerai done aux Eleves de toujours accorder la Harpe fuivant le principe que 
j'ai etabli, & fur lequel cet Ouvrage a ete fait : libre a eux de choifir, quand ils auront acquis 
aftez de facility pour que le travail ne les rebute pas. 

De L' Accompagnement. 

1 24. On appelle accompagnement ^zowiq partie de bafle ou d'autre Inftrument qui eft compof^e 
fous un chant, pour y faire harmonie. L'accompagnement eft fait pour foutenir la voix, pour 
la guider dans les changements de modulation , be la rappeller quand elle s'^gare. « L'harmonie 
« de l'accompagnement, dit le c^lebre Citoyen de Geneve, ajoute a I'agrement du chant en 
», rendant les fons plus surs, leur effet plus doux , la modulation plus fenfible Sc portant a 
» I'oreille un temoignage de juftefte qui la flatte. Dicl. de Muf. » 

125. La maniere de s'accompagner fur la Harpe, varie fuivant le gout des accompagnements 
que Ton joue j mais toutes les manieres fe reduifent a titer des fons qui foient analogues au 
genre du chant que Ton execute, a ne point ^touffer la voix par la force des fons; a toujours 
proportionner le bruit de I'lnftrument, au caradere de la mufique & a celui de la voix- a lier 
bien toutes les notes pour en faire un tout agr^able, 
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11^. Les notes de I'accompagnement correfpondent en nombre ou en valeur aux notes da 
chant. Unejiote noire, au chant, a quelquefois deux croches ou quatre doubles croches pour 
accompagnement ; quatre notes du chant n'auront d'autrefois qu'une ou deux notes pour les 
accompagner , de maniere qu'il faut avoir la plus grande attention a ne pas mettre plus de temps 
a executer les notes de I'accompagnement, qua celles du chant auxquelles elles correfpondent. 

127. Avant de s'accompagner, il faut avoir eu foin de bien apprendre I'air que Ton veuc 
executer; s'etre rendu I'accompagnement afiez familier pour ne pas hefiter : il faut fur-tout 
s'accoutumer a mettre beaucoup d'egalite entre les notes de meme valeur en les executant, de 
maniere qu'il n'y ait pas plus d'intervalle quant a la duree de la note, entre la derniere note d'un 
accord & la premiere d'un autre, qu'il n'y en a entre deux autres notes de ce meme accord. Pour 
cela, il faut aller toujours pofement , fans s'embarrafTer fi Ton execute dans le mouvement de 
i'air; faifant au furplus attention a fuivre la valeur des notes entr'elles , «S<: ne pas faire les noires, 
du mouvement des croches; les croches, du mouvement des doubles, &:c. Quant a la viteffe 
d'execution, elle s'acquiert par le temps &: fur-tout par I'etude. 

128. Comme on a d'abord de la difficulte a chanter en faifant refonner les cordes d'un 
Inftrument , par la diftraftion que caufe des fons differens de ceux qu on chante , & par la grande 
attention qu'il faut avoir a tant d'objets enfemble; quand vous voulez effaycr un accompagnemenc 
fous un air, fyncopez les notes du chant qui ont plufieurs notes a I'accompagnement, autant 
de fois qu'il y a de ces notes d'accompagnement. Pour rendre ceci plus clair, je prendrai pour 
exemple le premier air ci-apres : dans cene aimable folitudc : la premiere fyllabe dans ^ fera 
fyncop^e ainfi : dans^ an^ an, an j on la rcpete quatre fois, parcequ'il y a quatre doubles croches 
a I'accompagnement, favoir, une a la bafle & trois au-deflus : la premiere fyllabe du mot 
ceite, fera fyncopee deux fois , cet-et : la feconde , fe confondant avec la premiere du mot fuivant , 
fera aufll fyncop(^e deux fois, comme y ayant pour ces deux fyllabes quatre doubles croches a 
I'accompagnement, &:c. Je propofe cette maniere, comme I'ayant employee dans mes Lemons 
avec fucccs , fixant jufte la valeur des notes dans I'idee , & preparant I'oreille Sc les doigts a 
la pr^cifion de I'enfemble, qu'on a toujours affez de peine a faifir. 
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Premiere LsgoN , en majeur de mi bemol. 

up. Ceft le ton naturel de la Harpej il ne faut accrocher aucune pedale. 

Les lettres majufcules .que Ton voit dans les lemons , parmi les fignes expliques art. 4^ , 
fervent a renvoyer en marge pour quelque explication particuliere. 

Toutes les fois que plufieurs notes entreront dans un accord, la premiere aura feule la lettre 
indicative 5 fi elle eft la plus aigue, il faudra toujours la doigter du pouce. Ceft pourquoi, quand 
deux notes formant entr'elles un intervalle 6,'ociave font f^parees, je mets toujours la lettre 
indicative fous la note d'en-haut, fi elle eft la premiere. 

A. Les deux notes de baffe appartiennent a I'accord parfait de mi h , c'eft pourquoi il faut le 
doigter en encier, & faire la premiere, du pouce 5 I'autre, qui eft uny? bemol, doit fe faire du 
fecond doigt, laiffant les deux autres doigts fur les cordes qu'elles doigtent, pour foutenir la 
main : toutes les autres baftes, foit blanches, foit noires, etant des odaves, fe doigtent I'accord 
ender. 

B. Toutes ces notes doivent etre faites du troifieme doigt & du pouce. 

C. Vous allez pafler dans la modulation majeure At Ji\>\ c'eft pourquoi, des en faifant cec 
accord, il faut accrocher la pedale du /a, pour avoir le la bequarre, note fenfible du ton dey?P, 
que vous laiffez accroch^e jufqu'a la fin de la phrafe, qui fe terraine fur le mot jours. Pour 
avoir plus de facilite a decrocher la pedale quand vous reprenez le /ab, vous ne I'accrochez 
point, mais vous la tenez abaifiee fous le piedj ce qu'on doit obferver toutes les fois, quand il 
n'y a que quelques mefures ou la pedale doive fervir accrochee. 

D. Toutes ces tierces fe font avec les deux premiers doigts ; vous frappez votre baffe avant 
de commencer votre chant & le delfus, comme I'indique le demi foupir, ^crit devant la 
premiere tierce. 

Seconds Le^on, en mbieur d'wt. 

130. C'eft le mode mineur relatif de mi\> : il faut accrocher la pedale duy?, pour avoir ley? 
jjequarre, note fenfible du ton ^ut. 

E. Faites ces doubles notes Au fecond & du troifieme doigt, c'eft le cas prevu par I'article 70. 
Les notes de I'accord fuivant , fe trouvent prefque fous les doigts , au lieu que fi Ton faifoit ces 
notes des deux premiers doigts, la main feroit obligee de faire un trop grand mouvement. 

F. Ces cinq notes /o/j ut ^ mi ^ ut^fol, font le meme accord, & fe font du meme doigter, 
qaoique fepar^es. 

G. La main gauche gardera I'accord d'r^/, & fera \& fol &: le /a, du premier doigt. 

H. II faut faire des trois premiers doigts ces trois notes : le mi^ du pouce 5 le re, du fecond 
doigt, & Vut^ du troifieme doigt : le fa qui fuit fera fait du pouce, ainfi que le premier /o/y 
\q fol d'en-bas, avec le quatrieme doigt. 

I. Vous allez quitter le mode mineur d'«/, pour paffer dans fon mode relatif majeur, qui eft 
celui de mi \> ou ley? eft bemol 5 c'eft pourquoi il faut decrocher la pedale duy?. 

K. II faut garder I'accord de /a, & faire ley? du quatrieme doigt. 

L.^Vous rentrez dans la modulation principale : il faut raccrocher la pedale duy?. 

M. Ces doubles croches doivent fe faire moici6 plus vice que les autres de cette le^on. 



37 



* 



Andanliiio 



n=^ 



i 






t 



fel= 



te 



^ ^^ £5^ 



T>a?uc cette ai]ii-a.oLe So-U\. 



.lii-de je jniu'^ done en fill your iota ours 




#^-^rf--ti^^^NM?F&^M^ J i J|%,i' j'Ji'iJ,IJ'J 



•. icndc'in-ata - & - ht- de ierminer mes paiA - Mop jounf chaiixj-ieb^e cvzile. . doxuretb\maidLvovMnolp'i 



"^^^^^^ ^^^v^ ^. 



• * 




•7j?s : g 



o ^ 

3 



?*• 



y;^=^ 



re 



p 



£ 



^ 



►* p f> 



V 



^^ 



<i-^ 



7 



33=1S 



^fe ^:d^j.j^ J J i r ir^^^^T^z^ 



a. ^"B^ 

4^ 



EtJ 



H-ri-T' 



■44r- 



= /-i?j- le vraivojiheur la hercfcn-c tonic ma in-d iSenieSan-ra charmer man cirur Chamveh^e- 






33 






^^^^ 



"X 



zr 



n — ^ 






* 



SeCOXDIL LbCOI^ c^nJfi'neur d'llt 



[ M Ifj 



Tgr ^" ^| r- . > , 



^ 



P~T^" * • * «i 



" ' \) 






U lie jeimcT>aye -re L\<yeuct^laLjnt\''de pleurj'a V echo Solitai -re confioit Se.<' doideurs he = 



o 

3 "P 



E 



p 



o 
2* 



! t^'-4r-4-^-j-i— ' 1 



G 



^ 



^^S 



"H 



; #r rf ^f ^I'J.i i 



^CIS 



^ 



# — » 



F=v^ 






^^ 



H 



a a 



I 



^ 




n-icwLovidiui-par-ju-reaiLe vaucje de venir hutrm b^alut daw Li nakire/e n'tniniu<' ju'a inou- rir 



.■°* 



^ 



S 



TTTfi 



^ 



^ 



^^:f^5^ 



Ii!f; 



i'.^S 




a 



o* 



E. 



j\r 



^^ 



^ 



"^ 



a^ 



a -•^ a^ 



y 



'38 M E T H O D E 

Trois I EME LEgoNi en majeur de fi bemol. 

131. Pour mettre la Harpe dans le con de^z [?, il ne faut quaccrocher la pedale du la^ pour 
avoir le la nacurel, note fenfible de ce ton. 

A. Cq/c de bafle, eft une des notes qui compofent Taccord parfait de y? {? , que vous doigtez 
pour commencer j c'eft pourquoi il faut garder cet accord de^z p, & faire \q fa indiqu6 A^ avea 
le premier doigt, puis defcendre la main aux deux mi qui fuivent. En general, le principe du 
doigcer de la baffe, eft <\.q faire les notes Jimp Us qui entrent dans la compojition. d'un accord ^ 
avec les doigts qui doigtent ces accords. 

B. Nota-bene. Que ce font des doubles croches , & qu'elles doivent etre execut^es une fois 
plus vice que les accords qui precedent. 

B. 2. C'eft la batterie expliquee n°. 7 , page 24 : il faut defcendre la main & frapper du 
pouce la premiere note. Meme remarque que ci-defTus, pour les doubles croches. 

C. Accrochez la p6dale du mi ^ pour paffer dans la modulation ^t fa. 

D. II faut garder I'accord precedent , & faire cecce note du quatrieme doigt. 

E. Decrochez la pedale du mi^ pour repaffer dans la modulation principale. 

Qu ATRI EME LEgoNy en mineur de fol. 

132. Dans le mode mineur At fol, il faut accrocher la pedale la, comme en majeur de/z [? ; 
&: de plus, accrocher la pedale defa^ pour avoir \q fa%^ note fenfible du con Ac fol. 

F. Par le principe pofe a I'explication de la lettre A^ il faut faire ce re y avec le fecond 
doigt, puifqu'il entre dans I'accord Aq fol. 

G. Decrochez promptement la p6dale de/^ , pour entrer dans la modulation majeure de /z k 

H. Ces notes fe paffent I'une aprcs I'autre ; ce font des fixtes qui fe font du pouce &: du 
troifieme doigc. 

I. Raccrochez la pedale du/i, pour rentrer dans la modulation principaJe. 

K. Ces notes forment des tierces : il faut les faire du pouce & du fecond doigt apres avoir 
frapp6 les notes de baffe, be les faire du mouvement des doubles croches. 

L. II faut tenir doigte I'accord de r^ , &: faire \efa 6c lefcly avec le troifieme doigc. 

M. Ces pecices notes exc^deroient en valeur la note re du chant qu'elles accompac^nent; 
mais comme il y a un point d'orgue fur cette note, ces petites notes deviennent notes de gout, 
& ne font comptees dans la mefure que pour la valeur de la croche ou il y a un point d'oro-ue. 
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CiNQUiEME LsgoN i en majeur de fa. 

133. Pour jouer dans le ton de fa^ il faut accrocher la pedale du la Sc celle du mi^ pour 
avoir le mi bequarre, note fenfible du ton de/a. 

A. Cette note fe trouve une de celles qui compofent I'accord de fa^ premier accord doigt^, 
& fe fait du doigt qui la doigte dans I'accord de/iz, c'eft-a-dire, du fecond doigt. 

B. II faut faire quatre de ces notes fous chaque note noire du chant, tandis que Ton ne fait 
qu'une fois les notes blanches du deffus, pendant deux- notes du chant. 

C. Mettez la p6dale du y?, pour entrer dans la modulation majeure d'ut : il ne faut pas 
accrocher cette pedale, mais la tenir abaiflee fous le pied jufqu'a la lettre F, afin de la retirer 
plus fubtilemenr. 

D. Ces deux notes de balTe doivent etre faites du pouce. 

E. Vous allez entrer dans la modulation majeure defol; abaiflez la pedale du fa, & la tenez 
fous votre pied jufqu'a la lettre F , en gardant toujours la pedale du yT abaiflee. Ces trois notes 
de baffe fe font du troifieme doigt, du fecond &: du pouce. La premiere note du deflus, eft 

.la quatrieme de I'accord; elle eft decachee des autres, pour marquer qu'il faut la faire dii 
quatrieme doigt de la main droice. 

F. Vous rentrez dans le mode do. fa, c'eft pourquoiil faut retirer fubtilement les deux pleds 
<]ui tenoient les deiix p6dales dey? &; do. fa. C'eft aufli pour la meme raifon que ces deux pddales 
doivenc ctre remifes a leur place en meme temps, &; que Ton ne doit pas les accrocher, mais 
feulement \e% tenir fous le pied pour les lacher^au befoin. Voye-^ I'art. up, a la lettre C 

F. 2. La lettre E indique la maniere de faire cec accord : ces trois notes de bajjefefont. Sec. 

G. Vous allez entrer dans la modulation mineure de fa : decrochez promptement la pddale 
de la, qui fait la tierce mineure dt fa. 

H. Ces deux notes de bafle doivent etre faites du pouce. 

I. Raccrochez la pedale du la, pour rentrer dans la modulation majeure dt fa. 

K. L'air eft fini. On appelle ritournelle, ce qui refte a executer fur I'lnftrument, &: il fe faic 
de meme que ce qui a precede. 

L. Obfervez que ce font des doubles croches, & qu'il faut les faire moiti^ plus vice que \q% 
5:roches fimples. 
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41 METHODE 

SixiEME LsgON y en mineur de re. 

134. Pour mettre votre Harpe en mineur de re^ il faut accrocher les pedales du la bc du ml , 
qui font accrochees en majeur de/^, dont il eft le relatif mineur; & de plus, accrocher la 
pddale de Via, pour avoir Vut dieze, note fenfible du ton de re. 

A. Ce mi , doit fe faire du quacrieme doigt : dans les trois premieres mefures de cec 
accompagnement , il faut doigter I'accord entier fuivant I'art. 101 & 5)3. 

B. Faites ccs deux notes du pouce : elles peuvent auffi fe faire , la premiere , du pouce , & 
la feconde, du fecond doigt. 

C. Decrochez la pedale d'«r, pour ctre en majeur ^q fa. 

D. Get ut, eft une des notes de I'accord Aq fa doigt^ prdcedemment , &: doit fe faire du 
premier doigt. 

D. 2. Raccrochez la pedale d'wr, pour rentrer dans la modulation principale. 

E. Vous allez entrer dans la modulation majeure de re : c'eft pourquoi il faut accrocher en 
meme temps, fi Ton pent, la pedale defaSc celle de Ji. II faut obferver que quand on ne peuc 
pas accrocher deux pedales a la fois , foit parcequ elles fe trouveroient a faire agir du meme 
pied, foit par defaut d'habitude , il faut toujours commencer par celle qui doit fervir la premiere : 
ici; vous accrocheriez d'abord la pedale /a ^ parcequ'elle entre dans I'accord qui commence; &C 
enfuite la pedale _/?, qui n'y entre qua la quatrieme mefure. 

F. II faut faire les notes de cet accord trcs legerement Sc trcs vite , comme ^tant triples 
croches. 

G. Cette note doit cere faite avec le pouce de la main gauche : c'eft pourquoi on fait a ces 
fortes de notes une queue qui traverfe jufqu'a la portee ou s'^crit la bafle. 

H. Toutes ces notes de bafle, etant longues, doivent etre faites du pouce : s'il arrivoit que 
des croches fuftent ainfi a la bafle , il faudroit les doigter differemment. Voyez-en un exemple 
art. 130, lettre H. 

I. Ces notes doivent etre faites bien fubtilement, comme etant triples croches; c'eft pourquoi 
il faut bien les exercer pour les rendre agrdablement : lefol de I'autre mefure fe fait du pouce 
de la main droite; la queue de cette note eft differemmenc placee que celle don: il eft parl6 
ci-deflus, lettre C. 
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44 METHODE 

S EPTIE ME LsgoN , en majeur iwx.. 
135. Pour etre en majeur ^ut^ il faut avoir accroch^ la pddale /a, celle de mi &t celle dey?.' 

A. Ces tierces fe font des deux premiers doigts : remarquez que la note fup6rieure de chaque 
fierce eft la note du chant, &c doit en fuivre le mouvement. 

B. Ces notes font cenfees notes de baffe, &c fe font avec le pouce de la main gauche, voyc!^ 
art. 134, lettre G. 

C. Accrochez la p^dale du/^, pour avoir Iq/u^, note fenfible du ton de/o/, dans lequel 
vous etes. Vous aurez foin, a la fin de la ligne, de decrocher cette pedale de^. 

D. Ces notes fe font du pouce &; du fecond doigt , apres avoir frappd le 7?, note de balfe. 
Les deux mefures qui fuivent s'executent fans chancer j c'eft ce qu'on appelle ritournelle, 

E. Ces tierces etant des doubles croches j il faut les faire plus vite que les fimples croches , 
qui, dans cet air, vont trcs lenterrient. i 

F. En finifTant la mefure precedente, il faut abaiffer & tenir fous le pied la pedale 'd'^^/^, pour 
avoir !'«;»;, note fenfible du ton de r^ , dans lequel vous paffez pour deux mefures. Les deux notes 
de la bafle, ufU. ^ mi ^ fe font avec le premier doigt & le pouce. 

G. Decrochez la pedale ^ut^ pour rentrer dans la modulation principale. 

H. Ces accords qui femblent etre de trois notes ^ formant des quintes & des fixtes, doivenc 
etre doigces comme accords de quatre notes , pour eviter le derangement de la main. On fera 
attention de ne frapper la premiere note de cliacun de c^^ accords , qu'apres avoir frapp^ la 
note de la baffe qui lui correfpond. Obfervez que les trois notes de bafl'e, de chacune des deux 
mefures H ^ formenc accord parfait, & doivent etre doigtees en conf^quence. 

I. Ces deux accords font accords de quatre notes formant oftave : la note la plus grave fe faic 
du quacrieme doigt j la plus aigue, avec le pouce, & la derniere fe fait du fecond doigt. 

K. Cette note entrant dans I'accord d'^^/, doitfe faire du troifieme doigt, en gardant I'accord 
^ut doigte : la no'te/a, qui commence I'autre mefure, pent etre faite du meme doigt auffi fans 
deplacer la main j ou fi Ton veut, en la deplagant, on pent la faire avec le pouce. 

L. Ce font deux fixtes, dont les notes de la premiere fe font Tune apres I'autre, &: celles de la 
feconde , enfemble. 

M. On appelle aufli ritournelle , les traits de chants qui font a la fin des airs, apres que le 
chant eft finij 6i prelude j ceux qui font au commencement des airs, avant que le chant, 
commence. 
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46 METHODE 

HuiTiEME LsgoNy en m'lneur de la.. 

\-i,6. Pour etre en mineur de la ^ il faut accrocher les pedales /a, mi ^Ji ^ comme dansle mode 
majeur d'^/j &: de plus, la pedale de/o/, pour avoir \& fol dieze, note fenfible du ton de la. 

A. Ces notes ne forment qu'un accord de trois notes, c'eft I'harpege explique n°. n. 

B. Ce mi^ entre dans I'accord de la ^ c'eft pourquoi 11 doit etre fait du fecond doigt, fans 
quitter I'accord de la^ qu'on avoit doigte avant. 

C. Ces deux notes de baffe, 6tant a la tierce Tune de I'autre , doivent etre doigtdes &: execut^es 
des deux premiers doigts. Remarquez que les notes du deifus font doubles croches, & doivent 
etre paflees le double plus vite que les croches. 

D. Ces notes, etant doubles croches, doivent etre paftees plus vite que les deux dernieres 
de la mefurej mais il faut faire attention de ne faire entendre la premiere, la feconde &: la 
cinquieme, qu'apres avoir frappe leurs notes de bafte. 

D. 2. C'eft un paflage de meme qua I'article precedent : toute la difference qui s'y rrouve 
c'eft que les notes du deftus font des accords pleins de deux notes , dont il faut faire entendre 
les notes en meme temps. 

E. Ces trois notes fe font des trois premiers doigts : leyz", qui fuit, fe fait du poucej &: le 
la, du fecond doigt : on pourroit aufll les faire toutes du pouce, mais comme ce font des notes 
breves , il vaut mieux les faire de I'autre maniefe. 

Neufieme LEgoN , en mineur de la. 

137. La Harpe doit etre montee comme a la lejon prdc^dente, pour cette lejon qui eft dans 
la meme modulation, 

F. Ces deux notes entrent dans I'accord de la, qui commence ; il faut done les faire avec les 
doigts qui les doigtent. 

G. Doigtez I'accord de /<2 , & reftez deftiis pendant que votre pouce fera les deux notes fuivantes 
H. Vous pouvez faire ces notes du pouce , fans rien doigter. 

I. La modulation change, vous entrez en majeur d'«r, ou \q fol eft naturel : d(^crochez la 
pedale du fol. 

K. L'accord aut ^tant doigte, reftez deftus , & faites le re du quatrieme doigt 3 & les mi 
qui fuivent, avec le troifieme doigt qui les doigte. 

L. Raccrochez la pedale Am fol, pour rentrer dans la modulation de la. 

M. Toutes ces notes fe font avec le pouce, comme etant un peu longues, differences en cela 
de celles expliquees letcre E. 

N. Doigtez i'accord de /•£, &: faites les deux autres notes du pouce, tenant toujours I'accord 
de re. 
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48 M E T H O D E 

Dix lEME LsgoN y en majeur de fol. 

138. Pour ecre en majeur deyo/, il faut accrocher les p^dales la^ mi^fi^fa. 

A. Ce re , entrant dans I'accord dc fol qui precede, & qu'il faut doigter en entier^ fe fait du 
fecond doigt. 

B. Dans cette mefure, il ne faut doigter que les notes qui font ^crites, & les faire avec les 
deux doigts extremes de chaque main, en les executant enfemble. 

C. Toutes ces notes fe font du pouce. 

D. Des le commencement de la mefure, il fauc preparer le pied gauche, pour j en I'appuyant 
fur la pedale d'ut, faire Vut dieze, note fenfible da con de re, dans lequel vous entrez pour un 
accord feulement. Les deuxy?de la baffe doivent s'executer d'abord; enfuite le Jol du deffus : 
Vui dieze appartient aux deux notes Ji Sc mi. ' 

E. II faut oter la pedale d'ui , avant de faire ces quatre tierces , pour rentrer dans la modulation 
principale. 

F. II ne faut doigter que les notes ecrites , comme a la lectre B ; mais il ne faut faire les notes 
du deffus , qu'apres avoir fait refonner celles de la baffe , comme I'indiquent les filences qui font 
entr'elles. 

G. Ces notes 6cant a la tierce Tune de I'autre, doivent etre faices avcc le pouce & le fecond 
doigc. 

Onzieme Le^on y en majeur de fol. 

139. Ceft la meme modulation que la le^on precedente, partant il faut accrocher les memes 
pedales. 

H. -Gardez I'accord d'ut, fous les doigts, & faites ce re, avec le quatrieme doigt. 

I. Faices touces ces notes du pouce. 

K. Vous ne faices ces notes , qu'apres avoir frappe celles dc la baffe , qui forment un accord 
paifait de quatre notes, qu'il fauc doigter avanc de les executer. 

L. Ce re , doit etre fait du fecond doigt , comme precedant I'accord de fol, dans lequel il 
entre. 

M. Ces triples croches doivent fe faire tres vite, en comparaifon des doubles croches. 
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JO METHODS 

DouziEME LsgoN J en m'meur de mi. 

140. La modulation mineure de mi^ comme celle majeure de fol^ a un dieze a la clef; il 
faut done accrocher les pedales /a, mi.Ji.fa^ comme au mode ^q/oI^ &, de plus, la pedale 
de re pour avoir le re dieze , note fenfible du ton de mi. 



A. Tous les accords de cette ligne, tant a la bafle qu'au deflus, font les notes du chant 
que Ton fait par odaves , des deux doigts extremes de chaque main. ^ 



B. Tandis que la bafle , dans les deux mefures fuivantes , fait des accords d'oftave des deux 
doigts extremes 5 la main droite fait, du pouce &c du troifieme doigt, les accords formanc 
rintervalle de fixte. 



C. Vous gardezdoigt^ I'accord de Z^, & vous faites ces deux re, avec le quatrieme doigt. 



D. Ces deux notes font : Tune, Icfol, qui feroit ecrit fur la ligne de la clef de/o/; & I'autre, 
le ^;2i, au-deflous. Comme elles font a une tierce I'une de I'autre, il faut les faire , la plus haute, 
du pouce, & la plus baffe, avec le fecond doigt, en frappant la premiere note de la baffe avanc 
la premiere note du deffusj & la fecondc, en meme temps que la quatrieme note du deffus, 
11 faut en faire autanc des notes de I'autre mefure. 
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^z M E T H O D E 

Treizieme LEgoNi en majeur de re. ^ 

141. Pour exdcuter en majeur de r<?, il faut accrochet les p^dales la^ mi^fi^fa SZ uti 

A. II faut faire ce la du fecond doigt , comme appartenant a Taccord de re , que Ton a doigtl 
xl'abord & que Ton garde fous la main. 

B. Ces deux notes forment un intervalle de quarte, & elles fe font des deux premiers doigts; 
par ce moyen le doigte de I'accord mi, ut, qui fuit, fe trouve tout pr6par6. - 

C. Ces notes font a I'odave Tune de I'autre : la plus aigue eft le fol de la clef ^tfol de la 
partie fuperieure. 

D. II faut faire ces deux accords avec les trols premiers doigts , comme il eft indiqu^ par la 
lettre au-deftbus. Pour le fecond, il faut rapprocher les deux premiers doigts du troifieme, pour 
avoir un accord parfait direft. 

E. II faut doigter ces notes deux a deux, avec les deux premiers doigts, comme formant des 
tierces. 

F. Abaiffez la pedale A\xfol pour avoir kyo/dleze, note fenfible du ton de la^ ou vous allez 
entrer, &: la tenez fous votre pied fans I'accrocher, pour la quitter plus aifement. 

G. Faites toutes ces notes , du pouce. 

G. 2,. Quittez la pedale du fol pour avoir le fol naturel & rentrer dans la modulation, 
principale. 

H. Ce fa double-croche eft la quatrieme note de I'accord de la baffe , c'eft pourquoi ellc 
eft fepar^e : elle devient la premiere de I'accord fait au-deflus; voye\ art. 133, lettre E. 

I. Abaiftez la pedale ^t fol, &: la renez fous le pied pour avoir \t fol dieze, & quittez-la en 
faifant I'accord de la^ qui commence la mefure fuivante. 

QuATORZiEME Leqon ^ m mineur de fi. 

1 41. Pour jouer en mineur de y? , il faut commencer par accrocher la pedale de /^ , &: accorder 
la corde la au ton de la cordey? I? : cette corde ainfi accordee, &: fa pedale accroch^e, donne le 
la%^ meme fon que le/ bj &: etant decrochee, elle donne le fon de la naturel. II faut done 
accrocher les p^dales la^ mi^fi^fa^ut, comme a la le9on prec^dente : la corde la^ etant accordee 
au ton de fa note narurelle, donne le la dieze, note fenfible du ton dey? en accrochant fa 
pedale , & e'eft dans I'accord de cette corde que refide I'accident ordinaire du mode mineur. 

K. Faites partir cliaque note du deffus, aprcs avoir frappe leur note de bajTe. 

L. Ceft I'harpege expliquee n°. 4, page iz. 

M. Decrochez la pedale de la pour avoir le la naturel, & entrer dans la modulation de re, 

N. Raccrochez la pedale de la pour rentrer dans le mode principal. 
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j4 METHODE 

QuiNZiEME LEgoNy CTL majeur de la, 
143. Pour mettre la Harpe en majeur de la, il faut accrocher les p^dales la^ mi^fi^fa, ut ^fol. 



A. Ces notes, comme croches , doivent aller plus lentement que les doubles-croches qui 
precedent, &; Ton doit pointer exademen't celles qui le font, pour fuivre mieux le chant. 



B. Abaififez &c tenez fous votre pied la pedale re , pour avoir le re dieze , note fenfible du 
ton de mi, dans lequel vous allez entrer. 



C. Lachez la pedale de re pour rentrer dans le ton principal. 



D. Faites attention a ces doubles-croches, & faites-les fuivre le chant. 



E. Decrochez la pedale d'ut pour faire Vut bequarre, & entrer dans la modulation mineure 
de la. 



F. Raccrochez la pedale d'ui pour rentrer dans la modulatioir' principal e. 
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j6 METHODE 

Seizieme Leqon ^ en majeur de la bemol. 

144. Quand on veut monter la Harpe en la\> ^ il faut accorder au ton du re\> la corde re; 
pour avoir les quatre bemolsyFj mi ^ la^ /•<?, qu'il faut au ton majeur de la [?. Pour accorder jufte 
la corde re en rd (?, il faut accrocher la pedale dVr pour avoir Xut'K^ ton auquel vous accordez 
cette corde re; \uf%^ etant le meme fon que le re \> : vous decrochez la p6dale d'z^r, &; votre 
Harpe eft montde dans le ton de la \>. 

A. II faut doigter I'accord en entier, &: garder fous les doigts les deux cordes du milieu 
de I'accord, pour faire les notes fup^rieures : frappez les notes de bafTe en meme temps que 
celles du deffus qui leur correfpondent. 

Remarquez que ces deux mefures font une preparation au chant qui ne commence qu'au 
quatrieme temps de la feconde mefure , &: s'appelle ritournelle. 

B. II faut faire routes ces notes moitie plus vite que les creches. 

C. On doit fonner ce re avec le fecond doigt, pour conduire plus aif^ment le pouce au mi 
qui fuit. 

D. Faites ces trois notes fimples avec le troifieme doigt, tenant toujours la corde mi fous 
le fecond doigt qui vous refte dc I'accord de la que vous venez de frapper. 

E. AbaifTez la pedale de re pour avoir le re naturel, note fenfible du ton de mi b dans lequel 
vous palTez, &: lachez-la a la mefure fuivante. 

F. Gardez I'accord entier de re qui precede , & faites ces deux notes avec le quatrieme doigt. 

G. Ces quatre notes font deux accords : le premier, yo/j mi ^ & le fecond, la^ mi. Pour les 
faire aif^ment, il faut que le fecond doigt foit appuye fur la corde y?, qu'il a doigte pout 
I'accord precedent, tandis que le pouce fait les deux mi ; Sc le troifieme doigt, Iq/oI Sc le la. 

H. Ces fignes marquent qu'il faut rep^tcr I'accord precedent. 

I. Accrochez la pedale re pour avoir le r€ naturel, note fenfible du ton de mi b majeur, dans 
lequel vous entrez jufqu'a la lettre*Z. 

L. Decrochez la pedale re pour faire cctce reprife , &c recommencer I'air. 
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j8 METHODE 

DiX'SEPTiEME LsgoN y en mineur de fa. 

145. II faut pour jouer en mineur de fa^ que la Harpe fok accordee avec le reb, comme 
pour la lecon pr^c^dente, avec cette difference qu'il faut accrocher la pedale de mi pour avoir 
le mi bequarre, note fenfible du ton defa. 

A. Faites ces deux notes du pouce, 8c confervez les autres notes de I'accord defa qui precede, 
& que vous allez faire de nouveau, pour eviter le d^placement de la main." 

B. Doigtez ces quatre notes comme un accord parfait de trois notes j &: faites les deuxy? du 
fecond doigt ; ou , fi vous voulez , comme des tierces , avec les deux premiers doigts. 

C. Meme remarque qua la lettre A de la lejon prec^dente : doigtez I'accord en entier. 

D. Ceft: riiarpege expliqu^ n''. p, page 14, ou le pouce fait la premiere note. 

E. Ddcrochez la pedale de mi pour avoir le mi\> ^ 8c entrer dans la modulation majeure 

Ce la b. 

F. Faites cette note avec le pouce, pour la raifon expliquee lettre A ci-deflus. 

G. Gardez I'accord de re que vous avez fous la main j 8c faites ces deux notes du quatrieme 
doigt. 

G. 2. Faites toutes ces notes avec le pouce. 

H. AbaifTez la pedale du ia pour avoir le la bequarre, note fenfible du ton de Jib^ mineur 
dans lequei vOus pafTez. 

I. Comme le mouvement de I'air n'eft pas tres vif, on peut faire ces notes avec le pouce 
de la main droite. 

K. Ldchez la pedale du fa pour rentrer dans la modulation de la \> majeur la premiere fois 
8c en mineur de fa la feconde. 

L. Vous rentrez dans la modulation mineure defa; c'eft pourquoi il faut raccrocher la pedale 
du mi pour avoir mi bequarre, note fenfible du ton. 

M. Ces deux notes fe font comme les tierces. 

N. Decrochez la pedale de mi pour avoir le mi by 8c vous la raccrocherez pour le refte de 
la ritournelle. 

O. Faites ces notes comme les tierces ordinaires. 
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SECONDE Px\RTIE. 



146. JLi'oBiET de cette feconde Partie, eft de traiter 1°. des princlpes du dolgter de lamelodle) 
ou du chant a ex^cuter fur la Harpe ; z°. des agrements que Ton pratique d'ordinaire fur 
rinftrument; 3°. de I'execution, en general, des morceaux de mufique ou Ton ne chante point, 
&: que Ton appelle c/es pieces de Harpe. , 

Les principes que je vais ^tablir, differant un peu de ceux qui font d6taill6s dans la premiere 
Partie de cet Ouvrage, demandent comme eux une explication particuliere. 

Toutes les notes arrang^es par accords j fuivront le doigter des accords explique dans la 
premiere Partie , & feront indiquds par les memes fignes , ainfi je me difpenferai d'en parler 
davantage ; on doit etre afTez familier avec ces fignes , fi Ton a fuivi I'dtude de cette premiere 1 
Partie, & c'eft par ou il eft indifpenfable de commencer I'dtude de I'lnftrum'ent. 

A ces fignes , j'en ajouterai de nouveaux pour cette feconde Partie : les notes etant fepar^es 
I'une de I'autre , je me fervirai de chiffires pour indiquer les doigts dont il faudra les faire : le 
chiffre i , indiquera le pouce ; le i , le fecond doigtj le 3 , le troilieme doigt, &; le4, indiquera. 
le quatrieme doigt. 

Les differents paflages qui n'auroient point une explication exafte par ies principes que je 
vais etablir, auront au-deffous de leurs notes les chiffres qui indiqueront leur doigter, &r la 
raifon en fera expliqude a la page d'explication a c6t6 de la legon, 

Des notes qui fe fuccedent diatonicjuement en 

montant. 



De la fuccejjlon de deux notes. 

147. Deux notes qui fe fuivent diatoniquement en mon- 
tant , forment I'intervalle de feconde ; quand elles font 
feules de leur efpece , elles fe font , la plus baffe ou premiere , 
marquee d'un z du fecond doigt, & la feconde, marquee 
I , fe fait du pouce. 

Elles fe font encore d'une autre maniere, en fuivant le 
principe des tierces explique article 70; c'eft-a-dire, la pre- 
miere, avec le troifieme doigt, & la feconde, du fecond 
doigt : cec exemple fera marque de la lettre . . . . c. 

N°. 13. 

Succejjlon de trois notes, 

148. Quand trois notes fe fuccedent diatoniquement 
en montant, la premiere, marquee 3 , fe fait avec le troi- 
fieme doigt ; la [feconde , marquee 2 , fe fait du fecond 
doigt, & la troifieme, marquee i , fe fait du pouce : cet 
exemple fera marque ..,.d. 
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SucceJJion de quatre. notes. 

149. Lorfque quaere notes fe fuccedenc <liatoniquement 
en moncant, la premiere, marquee d'un 4, fe fait du qua- 
rrieme doigt; la feconde, marquee 3 , fe fair du troifieme 
doigt \ la croifieme , marquee 2 , fe fait du fecond doigt \ &c 
la quacrieme, marquee i , fe fait du pouce : I'exemple fera 
marque e. 

Succeffiori^'de cinq notes. 

150. Quand cinq notes fe fuccedent cJiatoniquement en 
montant , on les divife en deux parties \ Tune , contenant 
les trois premieres notes, forme le n^. 2,3 , & I'autrej con- 
tenant les deux autres, forme le n°. zi. 

On pent divifci ccs cin«i notcc ^une autre maniere, & 
en executer quatre comme le n". 24, &; la derniere avec 
le pouce. yoye:^ I'exemple : je I'ai marqu6 fuivant la divi- 
fion des notes. 

SucceJJion de fix notes. 

151. Quand fix notes fe fuccedent diatoniquement en 
montant, on les divife en deux parties : Tune, contient les 
trois premieres, & la feconde, les trois dernieresj ce qui 
forme deux fois le n°. 23. 

On les divife encore d'une autre maniere, c'eft-a-dire., 
par quatre &: par deux, ce qui forme le n°. 24 & le n°. 21. 
Voye\ I'exemple ci a cot^. 

Pour fa voir laquelle des deux manieres on doit choifir, 
il faut en g^ndral avoir ^gard a I'arrangement des notes, a 
la mefure &: au mouvement. 

N°. 17. 
SucceJJion de fept notes. 

152. Quand fept notes fe fuccedent diatoniquement en 
montant, il faut les divifer en deux parties, I'une des qua- 
tre premieres notes qui forment le n°. 24, & I'autre, dca 
trois dernieres, qui forment le n°. Z3 ; voye\ I'exemple. 

SucceJJion de kuit notes. 

153. Quand huit notes fe fuccedent diatonJs"'^^^"^ ^^ 
moncanc, on les divife en deux parties "^ quatre notes 
chacune, ce qui forme deux fois le n°' ^4 - voye^ I'exemple. 
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Ohfervations generales. , 

1 54. Quand on veut divifer un certain nombre de notes 
diatoniques en montant, il faut en g^n^ral faire la plus 
grande parcie, la premiere, conime etant la plus difficile a 
doigcer. 

Des notes qui fe Juccedent diatoniquement en. 

defcendant. 

N°. 29. 
SucceJJlon de deux notes. 

155. Quand deux notes fe fuccedfent diatoniquement 
en defcendant, on fait avec le pouce la premiere ^ mar- 
quee I , & la feconde, marquee 2 , avec If. feronJ Uyigc: 
voyd\ I'exemple marque f. 

II y a la meme exception qu'au n°. 12, comme ayanc le 
meme principe. _ 

N°. 30. 

SucceJJlon de trois notes. ^ 

15^. Quand trois notes fe fuccedent diatoniquement eii 
defcendant, on fait avec le pouce la premiere, marquee i\ 
la feconde, marquee 2, avec le fecond doigtj & la troi- 
fieme, marquee 3 , avec le troifieme doigt ; voyev^^ I'exemple 
ci a cote marque — g. 

N°. 31. 

SucceJJlon de quatre notes. 

lyy. Quand quatre notes fe fuccedent diatoniquement 
en defcendant, on fait avec le pouce la premiere, marquee 
I ; la feconde, marquee 2-, avec le fecond doigt; la troi- 
fieme, marquee 3 , avec le troilieme doigt; &: la quatrieme, 
marquee 4, avec le quatrieme doigt : voye-{ I'exemple qui 
fera marque.... h. 

N°. 32; 

Juccejjion de cinq ■'^otes. 

158. Quand cinq notes fe fuccedent di^v..,.,- ^^^^^^ ^^ 
defcendant, on les divife en deux parties; favon,^^j. ^^^^ 
& irols 3 ce qui forme le n°. 25) & le'n"". 30. 
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D E H A R P E. 

N°. 33. 

Succefflon de fix notes. 

155). Quand fix notes fe fuccedent diatoniquement en 
defcendanc, on les divife en deux, par trois &: trois ^ ce 
qui forme deux fois le n°. 30. 

Quelquefois elles fe divifent d'une autre maniere, par 
deux & quatre^ ce qui forme le n°. Z9 5c le n°. 3 i. 

N». 34. 

Succejffion de fept notes. 
1 5o. Quand fept notes fe fuccedent diatoniquement en 
defcendant , on les divife en deux parties , par trois &c quaire , 
ce qui forme le n°. 30. &: le n°. 31. 

N°. 35. 
SucceJJion de huit notes. 
161. Huit notes qui fe fuivent diatoniquement en def- 
cendant, fe divifent en deux parties, par quatre &c quatre, 
ce qui forme deux fois le n°. 5 1. 

Obfervadon generale. 

i6z. Quand vous vonlp^ rlivifpr p1n<7o«iro notes qui def- 
cendent diatoniquement, il faut en gdn^ral plutot faire la 
jnoindre portion , la premiere '■, par la raifon que la main 
ayant nioins de doigts employes pour cette premiere por- 
tion, eft moins ^cart^e de la premiere note qui la fuit : 

N°. 36. 

Licences permifes en defcendant. 

1^3. Quelquefois on fe difpenfe.de fuivre exadement le 
doigter des paflfages ci-delTus. Quand on veut faire quatre 
notes qui fe fuccedent diatoniquement, on fait du pouce, 
\t% deux premieres, &; les deux autres, du fecond &; du 
troifieme doigt : voye\ I'exemple ci a cote. 

De meme quand on en a cinq, fix, fept , &: meme huit 
notes qui defcendent diatoniquement , on peut les exccurer 
dans ce genre, mais rarement fept & huit notes 5 c'eft- 
a-dire, qu'on finit toujours par trois n^i-es, qui forment le 
\\^. 30. Celles qui precedent fe ^nt du pouce. 

II faut cependant ne pas trop s'accoutumer a ces licen- 
ces, car la main deviendroit parefleufe & n'acquerroit pas 
aucant d'habilete que des autres manieres. Ces pafiages 
feront indiqu^s par laJetcre.... k. 
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M E T H O D E 



Des notes qui fe fuccedent d'latomqaement ^ tantot en montanty tantot en defcendant : 

Enfemble des agrements ujites fur la Harpe. 

164.. Les agremenrs que Ton faic fur la Harpe, ne font qu'une fuite de notes qui precedent 
cQs notes principales du chant, ou qui en tiennent lieu: comme ces notes font en plus grand 
ncnibre que les notes llmples qu'elles reprefentent , il faut les ex^cuter beaucoup plus vitej 8c 
cetre vitefle doit etre toujours relative a la valeur des notes principales. Les notes d*agr^ment 
nc font fouvent pas notees en entier, mais feulement indiquees par un figne mis fur la note qui 
doit les porter : I'objet de cet article eft de donner le principe du doigter dans Tex^cution de 
ces notes j c'eft pourquoi je vais detailler les differentes manieres dont elles fe fuccedent en 
general , en me fervant des fignes les plus propres a les faire reconnoitre. 

N°. 37. 
Notes portant une croix fimple. 

K^y. Une note, marquee d'une croix jimple ^ comme a 
I'exemple ci a cot^ , fe commence toujours par la note qui v 
feroit un degre au-deflus , & fe termine de deux manieres : 
]a premiere , en defcendant fur une note placee un degre 
au-deflbus d'ellej la feconde, en montant fur une note qui 
eft un degr6 au-deffus : une note ainfi marquee, en indi- 
quera quatre a ex^cuter , dont trois fe fuccedent diatoni- 
quement en defcendant, & une en montantfur le meme 
degr^ que la feconde note ; voyei^^ I'effet de,ces notes a 
I'exemple 
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Premiere maniere. La quatrieme note fe fait ctaim«£pi=i 
)ur defcendre du fecond doigc fur la note gut hfferrmiie. ■ 



pour aeicenare qu lecona aoigt lur la note quiia^ 

Seconde maniere. La quatrieme note fe fait c li W£^x)A 
doigt , pour faire la note de r'epos avec le po jcei_Mi^--_ 
changer la pofition de la main. Cet exemple fera fciiiStk^&sri: 
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N", 58. ' 

Notes portant doubles crolx. 

1 66. Une note portant double croix, annoncera toujours 
deux notes I'une fur I'autre , faifant accord de tierce ou^e 

y I m 

fixte. Quand c'eft une tierce^ la double note ne 
plus fouvent que fur la derniere des quatre qu'ell j ' ^ W^dlqug 
a faire, par la difficult^ qu'il y auroit a placer les d( gts pour 
I'ex^cution. Quand elle fe fait fur la premiere 
dolgte la note grave avec le troifieme doigt j les 
mieres fe font comme a I'exemple ci-defTus , & la 3e'rniere, 
qui eft double, fe fait, aii grave ^ du quatrieme dojgt, &: k 
L'aigu , avec le pouce. 
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D E H A R P B. 

Pour faire ces notes avec une fixte , la double note fe 
fait d'abord, favoir : la note au grave ^ du quatrieme doigt, 
&: la note a I'aigu j du pouce. Re^narquez que dans I'effet 
la double note forme une feptieme, & que la note fupe- 
rieure dans les deux exemples, eft un degre au-deffus de la 
note indiquee. ,' 

N°. 59. 

Notes portant une croix trembUe y double ou Jlmple. 

\6i. Quelquefois pour rendre une note, on fait quatre 
notes qui la precedent, & qui font prifes fur fa valeur dont 
elle eft diminuee d'autant : la premiere, eft-4ur le meme 
degre; la feconde, un degre plus haut, & les deux autres 
en defcendant diatoniquement de deux degres pour revenir a 
cette note. Jlndiquerai cet agrement par une croix tremblee. 

Le doigter le plus naturel , de ces notes, eft de faire la 
premiere, du fecond doigt j la feconde, du pouce j la troi- 
fieme , du fecond doigt , &: la quatrieme , du troifieme doigt : 
voye-[ I'exemple. 

On fait auflfi cet agrement par doubles notes, formanc 
tierce ou fixte. La double note fe' fait pour ces deux ma- 
nieres , fur la premiere nore &: fur la derniere aufli pour 
les tierces 3 voyez I'exemple. Le 'doigter des autres notes 
eft le meme que ci-devant. On fe fert de cet agrement, 
particulidrement dans Vadagio & Vandante : je me fervirai 
pour I'indiquer d'une double croix tremblde. 

N°. 40. 

De deux petites notes qui precedent une note quelconque. 

i(;8. Deux petites notes que Ton voit devant une note, 
empruntent leur valeur fur cette note & la diminuent d'au- 
tant. II y a plufieurs manieres de les faire prec^der une 
notej j'en expliquerai cinq qui font les plus ufitees"": 1°. la 
premiere note, plac^e un degre au-deffus de la note prin- 
cipale, & la feconde, undegrd au-deffous; 2°. la premiere 
note , placee un degre au-deffous , & la feconde , un degre 
au-deffus de la note principals, 3°. la premiere note, fur le 
meme degre que la note principale , &: la feconde , un 
degre au-deffous j 4°. la premiere, fur le meme degr^ que 
la note principale , &; la feconde , un degr6 au-deffus : 
5°. enfin, deux notes montant diatoniquement a cette note 
principale. 
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Les deux premieres manieres ^^oiviitnx. chacune une tierce 
pour l'<5tendue. Le fecond doigt eft place au milieu, &: fair 
la note principale, apres que le pouce &: le troifieme doigc 
ont fait les petices notes. 

Dans la troifieme maniere , c'eft Ic pouce qui fait la pre- 
miere petite note, & la note principale ; Sc le fecond doigt, 
fait la feconde petite note. Dans la quatrieme maniere , c'eft 
le fecond doigt ^ qui fait la premiere petite note &: la note 
principale, &: le pouce, fait la feconde petite note. Dans 
la cinquieme maniere , c'eft le doigter du n°. 23 , a la valeus 
des notes pres,- 

N°. 41. 
Des trill ^ ou cadences battues. 

169. Une cadence ou trill, s'execute par la repetition 
alternative &: rapide d'une note, & de la note qui eft un 
degre au-deftus, par laquelle on commence. Ce font toujours 
les deux premiers doigts qui font ces cadences. 

Ces cadences fe terminent de deux manieres : 1°. par 
une note placee un degre au-deftbus de la note indiquee j 
2°. ou par une note placee un degre au-deftlis. Quand elle 
fe termine de h premiere maniere, il y a toujours deux peti- 
tes notes qui precedent la note qui termine , lefquelles 
font expliquees n°. 40 , au quatrieme exemple : & quand 
c'eft de h feconde maniere ^ ce font les petites notes de 
I'exemple 5, du mcme numdro 40. 

N^ 41, 
Autres cadences qui s'executent d'une autre maniere. 

170. II y a un autre agrement qui fert quelquefois a Her 
plufieurs notes diatoniques 5 les notes doivent en ctre faites 
tres delicatement : il fera indique par urie petite li^ne 
tremblee. Get agrdment confifte a battre deux fois la note 
indiquee, avec la note qui eft un degre au-deflus, par la- 
quelle on commence. Ces notes , qui ne font ordinairemenc 
que quatre , prennent toute leur valeur fur la note indiquee. 
Elles fe font: la premiere, du fecond doigt 5 la' feconde 
du troifieme doigt, & les deux autres, du pouce, qu'on 
laifte tomber en coulanr fur les deux cordes. 

Cette cadence, peut etre fimple, & fe terminer aufli de 
deux manieres, comme celles du n°. 41, 
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D E H A R P E. 

Notes qui fe repetent fur la meme corde. 
lyi. Quand deux notes fe repecent fur la mcme corde 
en defcendanc, on doic faire avec le pouce la note repe- 
t6e , la premiere devant etre faite du fecoiid doigt : en 
montant , au contraire , il faut faire la note repetee avec 
le fecond doigt : voyey[_ les exemples ci a cot^. 

N°. 44. 
Suite de notes en montant & en defendant , interrompue 
alternativement par une note fixe. 
'\jx. On voit quelquefois des fuites de notes qui montent 
bu qui defcendent, repetant alternativement une note^xe^ 
foit dans Ic bas en montant, foit dans le haut en defcendant. 
En montant^ il faut pour faire ces paflfages, doigter la 
note qui commence avec le troiiieme doigt, qui fait toutes 
les notes au grave , jufqu'a ce que le pouce , qui fait les notes 
jiTaigu, falTe.un intervalle de feptieme ; alors c'eft le qua- 
trieme doigt qui fera ces notes graves , afin que les doigts 
foient moins ecartes quand il y a une o6tave , ou plus haut a 
monter : on paffe rarement I'oftave. Cell toujours les deux 
doigts extremes qui font ces notes eloignees. 

En defcendant , il faut fuivre la meme regie : voye\ 
I'exemple. 

N°. 4j. 

Dcs notes placies par tierces en defcendant ^ ay ant entr*elles 

une petite note. 

173. Ces petites notes prennent leur valeur fur les notes 
principales qu'elles precedent, &: fe paffent moitie plus 
vite. Les notes fc doigtent de deux en deuxj la premiere, 
du pouce , la feconde , du fecond doigu ; voye^ I'exemple 
ci a cote, marque /. 

N°. 46. 

JD'une ligne tremblee-, tombant devant les notes d'un accord 

pie in. 

174. Ce figne, devant un accord, indique qu'il faut 
harpeger (qs notes, au lieu de les plaquer, en obfervant 
de faire la note la plus grave, un pea plus longue que 
celles qui fuivent, excepte la plus aigue , fur laquelle fe 
termine I'accord, &: qu'il faut faire plus longue que les. 
autres : voye-[ I'exemple ci a cot6. 

175-. Voila les principes les plus ufites. Quelques Maitres peuvent les enfelgner de pluficurs 
autres manieres , mais je crois celle-ci la plus facile &: la plus naturelle : il ne faut plus que 
s'etudier a en faire I'applicacion aux lecons qui fuivent. 
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6S METHODE 

Premiere LsgoN ve Pieces , en majeur de mi bemol. 

\']C. C'eft le ton naturel de la Harpe, ou il ne faut accroclier aucune pedale. Cette le^ott 
ruic le principe des accompagnemencs , n'etant compofce que d'accords. 

A. Cette note, entrant de I'accord de mi qui le precede, doit fe faire du premier doigt. 

B. Ces notes doivent etre faites du pouce, fans doigter d'autres notes. 

C. Ce font des accords parfaits de quatre notes, dont la feconde note eft fupprimee, & par 
cette raifon on ne doit pas la doigter. 

D. Ces quatre notes, formant accord parfait, il faut les doigter en meme temps, pour les 
faire plus aifemenr. 

E. On appelle variations d'un air, les difFerentes manieres de le doubler &: de le broder,' 
en laiffant toujours reconnoitre le fond de I'air, que Ton appelle yF/??/'/^. Cette variation,, 
marquee premiere^ eft le double du fimple , puifquil faut faire deux notes, au lieu d'une, que 
Ton faifoit dans le fimple ; la baffe eft la naeme, qL porte les mcmes.fignes. 

F. Cette variation eft triplee : c'eft pourquoi Ton fait des triples croches, au lieu des croches 
qui font dans \t fimple. Ces notes forment la batterie expliquee n°. 1 1 , art. 1 1 1. II faut beaucoup 
s'ctre exercd fur cette batterie, pour la rendre agreablement & dans le mouvenient quelle 
exige. On pourra clioifir cette le9on pour ce travail, fe difpenfant au furplus de la jouer, fi 
ca la trouve trop difficile dans les commencements. 

On remarquera , en I'executant , que' les deux mains ont une corde entr'elles , jufqu'a la lettre G, 

G. Ici, les deux mains fe croifent : la main droite defccnd a une tierce plus bas que la note 
la plus haute de la main gauche, jufqu'a la lettre I. 

H. Les deux/^ de la main gauche, etant des croches, doivent aller moins vite &: doivent fe 
faire avant les trois notes de la main droite , dont la plus grave eft une tierce au-deffous de la 
note la plus haute que fait la main gauche, 

I. Ici, la main gauche fait des oclaves , & la main droite des tierces^ dont la note la plus baffe 
eft la repetition de la plus haute que fait la main gauche. 

Obfervadon fur la maniere dc doigter pour les pieces de Harpe, 

J'obferverai centre le principe contenu en I'arr. j8, qu'il faut, quand on veut jouer des 
Pieces, rapprocher les doigts les uns des autres, quand' on n'a pas d'accords a. faire, pour 
faciliter le doigter de notes qui fe touchenc ordinairement. 

SecondE 
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70 METHODE 

Seconde LsgoN , en majeur de fl bemol. 

1 77. Pour jouer dans le mode de y? [? , il faut accrocher la pedale de la pour avoir le la 
naturel, note fenfible du ton. 

A. Pendant que la main droite fait les deux notes I'une fur I'autre , la main gauche fait les 
. deux premieres notes de la baffe \ la troifieme , en meme temps que la feconde double note 

du deffus, &: la derniere, pour la duree des autres doubles notes du dsifus. 

B. Vous gardez I'accord de re que vous venez de doigter , & vous faites ce mi du quatrieme 
doigtj SiC le fa avec le troifieme qui le doigtoit. 

Tr OISI e me Le^on ^ en majeur de mi bemol. 

178. Pour cette lecon, il faut n'accrocher aucune pedale, le mode de mi b etant le ton naturel 
de la Harpe. 

C. Toutes CCS tierces fe font avec le troifieme doigt & le fecond , pour n'avoir point un (i 
grand mouvement a faire pour aller aux accords qui fuivent j c'eft I'exception au principe , 
contenue en I'art. 70. 

D. Faites cette note du troifieme doigt, pour avoir la main toute pofee pour les notes qui 
fuivent. 

E. Ces notes , marquees 2 &: i , fc font du fecond doigt & du premier, que Ton faic 
defcendre pour faire les tierces qui fuivent. 

F. Accrochez la pedale de la pour entrer dans la modulation majeure dey?!?, jufqu'a la 
lettre Z. 

G. Faites cette note avec le pouce. 

H. Je fais ex^cuter ces notes avec le pouce & le premier doigt, pour me conformer au 
principe etabli art. i y y ; cependant on peut auffi les faire avec le pouce. 

1. Faites cette note avec le pouce. 

k. Je fais faire cette note avec le fecond doigt, comme ayant deja touche la mcme corde. 

L. Decrochez la pedale de la pour rentrer dans la modulation majeure de mi\> ^ Sc 
recommencer fair. 

M. Apres avoir joue le commencement de I'air & la premiere reprife, vous reprenez le 
-commencement de fair, &: ce n'eft qu'apres I'avoir fini cette feconde fois, jufqu'a la premiere 
reprife, que vous jouez celle-ci. 

Accrochez la pedale deyF pour rentrer dans la modulation mineure d'«/, jufqu'a la fin. 

N. Ces tierces fe font avec les deux premiers doigts. 

O. Gardez I'accord de mi ^ & faites Icfa avec le quatrieme doigr. 

P. Quand vous avez fini cette reprife, vous recommencez fair, jufqu'a la lettre F. 
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7^. M E T H O D E ' • 

QuATRiE ME LEgoN, en majeur de fi bemol. 

170. Pour la modulation de /?[?, il faut accrocher la p^dale la pour avoir le /^ jiaturel^ note 
fenfible du ton. 

A. II faut faire toutes ces tierces avec le fecond doigt &: le troifieme ^ par la raifon expliqu^e 
art. 70; voye-;^ art. 177, lettre C, 

B. Ceft une batterie que j'ai omife dans les principes , mais qui eft tres aif^e a faire : voyez 
en tete de la lejon lettre 5, ou je I'ai not^e avec le doigte. 

C. Faites ces tierces a I'ordinaire; c'eft-a^dire, des deux premiers doigts., 

C. 2. Faites toutes ces notes, du pouce. 

D. Quand on veut ecrire des notes de bafTe qui feroient trop hautes, &: qui par cette raifon" 
feroient au milieu de la partie ecrite fur la c\e£ dejol, alors on ecrit la clef de/bl a la place de. 
la clef defuy &c on la change quand on n'en a plus affaire; mais ces paffages, quoiqu'ecrits fuc 
la clef de/o/j font toujours cenfes etre a la baffe, & s'executent de la main gauche. 

E. On doigte ces paffages comme fi c'etoit un accord parfait de trois notes , & le fecond doigt 
refle appuye fur fa corde, tandis que le pouce fait les notes aigues, & le troifieme doigt, les 
notes graves, 

F. Vous reprenez la clef de fa, comme ci-devant. 

G. Abaiffez &: tenez fous votre pied droit la pedale mi pour avoir le mi b^quarre , note fenfibl^ 
du ton defa, dans lequel vous allez entrer. 

G. 2. Vous otez la pedale de mi pour recommencer I'air, 

H. Les quatre doigts font employes pour c^s paflages. 

I. Cette note, entrant dans I'accord precedent, fe fait avec le fecond doigc. 

CiNQUjEME LEgoN y en majeur de fol. 

180. Pour mettre la Harpe en majeur de fol, il faut accrocher les p^dales la^ 7ni,f,fa^ 

K. Faites cette note du premier doigt, comme ^tant le plus pres de la corde qui la donne. 

L. Abaiffez la pedale d'ut pour avoir Vut die^e , note fenfible du ton de re dans lequel vous 
entrez : ayez foin de retirer cette pgdale quand vous recommencez fair, &: laiffez-la quand 
vous continuez la reprife. 

M. Abaiffez la pedale ^ut, & la tenez fous votre pied pendant toute la mefure, 

N. Lachez la pedale ^ut , vous rentrez dans le mode de foL 

O. Flarpegez cet accord, comme il eft not^ en tete de la quatrieme le^on, lettre u, 

P. Abaiffez la pedale diut, vous rentrez dans le mode de re pour cette mefure feulemenr, 

Q. Ces notes s'executent comme les tierces ordinalres. 

R. Gardez I'accord precedent, &: faices ces deux notes du quatrieme doigt. 
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74 M E T H O D E 

S I XIEME LsgoN ^ en majeur de mi bemol. 

1 8 1. C'eft le ton naturel de la Harpefil ne faut accrocher aucune p6dale. 

A. Les trois dernieres notes de cette mefure, quoique liees avec la premiere qui eft double, 
en font feparees dans I'execution : elles forment le fecond renverfement de I'accord de mi , 
Sc s'execLitent avec les trois premiers doigts. 

B. Les deux premieres notes de cecte mefure forment une tierce que Ton pourroit executer 
des deux premiers doigts; mais comme la troifieme note eft a une tierce de la feconde^ on pent 
les executer comme un accord parfait de trois notes, c'eft-a-dire, des trois premiers doigts; & la 
quatrieme note fe trouve faire une odave avec la troifieme, &c fe fait avec le quatrieme doigt. 

C. Faites cette note du fecond doigt, comme formant une tierce avec la fuivante. 

D. Je fais doigter ce paflage comme le n°. z^, parceque les trois dernieres notes le forment 
abfolument : la premiere note, qui fe fait du fecond doigt, n'y change rien, puifqu'elle le 
prepare. Voye\ en tetc de I'air. 

E. Vous ferez ces deux notes, du troifieme doigt & du fecond, pour porter plus aifement le 
pouce fur la fuivante, qui doit faiie une tierce. 

F. Faites z^s notes deux a deux, avec le troifieme doigt &: le fecond, fuivant I'exception 
contenue en I'article 147. 

G. Ces quatre notes doubles, doivent etre faites avec le troifieme doigt &: le pouce, pour 
eviter le cliangement de doigts. 

H. Ces notes forment I'intervalle de feconde^ bc fe font avec les deux premiers doigts : 
obfervez de ne frapper la premiere , qu'apres avoir fonn^ la double note du deflus , ainfi que 
rindique Ic demi foupir qui precede. 

I. Ces notes J formant une yeco/z^d , conduifent a une tierce, comme a la lettre E : faites-les 
de meme, & faites la note rep^tee, du meme doigt, 

Septieme LEgoN, en majeur de fi bemol. 

182. Pour jouer dans ce ton, il faut accrocher la peddle de la pour avoir le la naturel, note 
fenfible du ton de Ji k 

K. Ces notes fe font du pouce : obfervez que les deux petites barres que Ton voir trois fois 
dans les deux premieres mefures a la balfe, indiquenc qu'il faut repeter autant de fois Taccord 
qui precede. 

L. Faites toutes ces tierces , du troifieme doigt & du fecond. O 

M. La derniere de ces trois notes fe fait avec le pouce. 

M, z. Ces cinq notes diatoniques font une des licences expliquees art. 1(^3 , n°. 3^, ^ 
doigtee en tete de fair, lettre.... k. • 

N. Abaiflez pour cette note feulement la pddale de ml pour le ml bequarre, note fenfible du 
ton de/iz 011 vous entrez, & faites cqs deux ml du quatrieme doigt. 

O. Abaiffez la pedale du/ pour \q fi bequarre, & pour cette mefure feulement. 

P. Accrochez la pedale du/a pour lefa^^ note fenfible du ton de/o/mineur ou vous entrez 
jufqu'a la fin de fair. 

Q. L'lfd-^ du deffus, appartient a la baffe; mais il eft mieux de le faire de la main droite 
pour la facilite de la mefure fuivante, pour laquelle la main fe trouve preparee. 

•R. Toutes les notes marquees R, fe font du pouce de la main gauche : la main droite n'a 
qu'une pofidon pour les notes de chaque mefure, & les execute aprcs les bafles. 

S. Faites ces notes du quatrieme doigt, 5c recirez la pedale du/z, avant de recommencer I'air. 
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HuiTiEME LEgoN y en majeur de mi bemol. 
183. C'eft le ton naturel de la Harpe : il ne faut accrocher aucune pddale. 

A. II faut doigter I'accord en entler, & tenir les deux cordes intermddialres , des trolfiemc 65 
fecond doigt, tandis que le pouce execute les notes en meme temps que les notes du defTus. 



A. 2. II faut faire ces notes, qui forment une feconde, avec le troifieme doigt &: le fecond; 
par ce moyen , le pouce fe trouve prepare pour faire la note qui fuit. 



B. II faut garder I'accord de /^ , &: faire le fa du fecond doigt. 



C. Faites cette note, du pouce, pour faire du meme doigt la cadence qui fe trouve apres 
la note G de la premiere lignej le pouce fe trouvera tout pr^pard pour la commencer fur la 
meme" corde. 



D. II faut faire ces tierces du fecond doigt & du troifieme y &c abaiffer la pedale pour avoit 
le la bequare , note fenfible du ton de^T bemol majeur , qui finit cette premiere partie de fair, 

D. 2. Faites ces tierces du fecond doigt &: du troifieme. 



E. Faites toutcs ces notes, du pouc^. 

F. Ces notes forment une feconde, qu'il faut faire avec les deux premiers doigts, apres avoir 
frapp^ la note de baffe,' ^ 



G. Ces notes forment un Intervalle de quinte : il faut les doigter comme un accord parfait de 
trois notes. 
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78 METHODE 

Neufieme LsgoN, en majeur de fi bemol^ 

184. II jfauc, pour jouer dans ce ton, accrocher la pedale de la pour avoir le la nacurel, note 
fenfible du ton deTz t'. 

A. Quand les notes de bafTe font trop hautes, &: qu'il faudroit les Retire dans la ligne da 
defrus"'a'v^c la clef deyo/, on prefere quelquefois de mettre la clef deyo/ a la ligne de la bafTe 
pour eviter la confufion; c'eft ce qu'on a fait dans plufieurs endroits de cette le^on : voye-:{ la 
lettre H. Tout ce paflage eft la meme chofe que le commencement de I'air, mais ecrit avec la 
clef de/2r. 

B. II faut faire cette note, avec le quatrieme doigt. 
C Ces notes doivent etre faites , avec le pouce. 

D. Ilfiuit-faifetces deux notes formant feconde , la plus grave, avec le quatrieme doigt, 
parcequ'il a fait la note qui precede j & la plus aigue, avec le pouce, parcequ'il fe trouve touc 
place &: difpofe la main pour I'accord fuivant. 

E. Ici, la clef de/2r eft employee, parceque les notes font plus bafTes que dans les prec^dentes 
mefures. 

F. II faut abaifter la pedale de mi pour avoir le mi bequarre qui conduit au fa , comme ' 
agrement. La pedale ne fert que pour cette note feulement; c'eft pourquoi il faut la lacher en 
faifant le.'j^"-de la bafle, qui fe fait du quatrieme doigt, ainfi que la note la plus bafle de la' \ 
mefure fuivame ; il faut faire les notes aigues de ces mefures, avec les deux premiers doigrs, '^ 
apres avoir frappe la note double du defTus. a 

G. Abaiftez la pedale de mi pour avoir le mi bequarre : fuiveiz exadement la valeur des notes, 

H. C'eft le meme pafTage que le commencement de I'air, mais ecrit fur la clef de/i. » 

I, Faites ces notes des deux premiers doigts, apres avoir frappe a la bafTe la premiere note ., 

de la mefure. * 

K. Accrochez la pedale du mi pour avoir le mi bequarre, note fenfible du ton defa, dans 
lequel vous allez entrer pour le refte de I'air. 

L. Ces pafTages font comme les notes formant la cadence expliqu^e n°. 57, art. 1^5. F'oye^ 
en tete , lettre — /. 

M. D^crochez la pedale de mi poui- recommencer I'alr. 
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8o METHODE 

.' Dixie ME LsgoN , en majeur de fa. 

Pour jouer en/iz , il fauc accrocher la p^dale du la & celle du mi. 

A. Ces quaere notes fe font de deux manieres, comme il eft expliqud art. 16') , n". 37; r<?ye:^ 
en tece de I'air ci a core. Dans ces paflages on fait la quatrieme note du pouce , quand la note 
qui fuit eft au-deflbus , ou fur la meme ligne quelle, &: doit fe faire du pouce; au contraire , 
quand la note qui fuit eft au-deffus de cette quatrieme note, on la fait avec le fecond doigt, 
pour avoir un moindre mouvement a faire faire a la main. 

A. t. Gardez I'accord precedent fous vos doigts, &: faites cette note du quatrieme doigt.' 

B. Toutes ces notes fe font tres vite , attendu qu'elles font des triples croches; la quatrieme,- 
que fait la main droite , fe fait fur la meme corde que la premiere , faite par la main gauche : 
on ne doigte point ces accords qui fe font des deux doigts extremes de chaque main : voye-:^ 
art. 1 1 1 , n°. ii. 

C. Abaiflez &: gardez fous vctre pied gauche la pedale d'«r pour avoir Vut%^ note fenfible • 
du ton de re dans jequel vous entrez, &: pr^parez le pied droit a abaiffer de meme la pedale 
de/^. 

D. Abaiflez la pedale de/^:, que vous devez avoir fous votre pied, des la mefure precedente, 
pour avoir \e fw^, note fenfible du ton de fol niineur dans lequel vous entrez : vous pouvez 
lacher la pedale d'z^r, qui ne doit plus vous fervir. 

D. 1. Otez la pedale de fa pour rentrer dans le mode principal : obfervez de ne faire les 
• notes de bafl'e de ce paflage, &: de fa repetition, qu'apres avoir frappe les notes du defliis. 

E. Faites cette note, avec le fecond doigt. 

F. Ici, le chant finit : ce qui fuit eft une ritournelle qu'il faut jouer pour finir I'air. Les notes ^ 
qui comniencent cette ritourneile , font accord de quatre notes , dont la feconde eft fupprim^e , 

c'eft pourquoi il ne faut pas doigter la corde qui rendroit cette note , parcequ'elle generoit la 
^nain. 

G. Cette note appartient a I'accord de fa, c'eft pourquoi il faut la faire du fecond doigt, 

^prcs avoir doigt6 le /a &: le la au-deflous d'elLe, pour foutenir la main. . 

H. Decrochez la pedale de la pour avoir le lap , qui eft de la modulation mineure defa, 
DU vous entrez, 

I. Le re b fe fait ici fur la corde ut , en abaiffant fa pedale : pour faire Yut qui fuit le reb y 
on ne fait que lacher la pedale qui avoitfait cette note re k C'eft la feule maniere dont on puifle 
faire fur la Harpe des notes coulees. 

K. Ne frappez chaque note du defliis, qu'apres avoir fait la note de bafle qui lui correfpond. ( 

L. Gardez I'accord d'ut fous les doigts, &: faites ces deux notes avec le troifieme doigt. 

M. Raccrochez la pedale de la pour recommencer I'air. 

Tous LES PRiNCiPES etablis dans cetOuvrage, appliques avec attention aux lecons qui y font 
contenues, fuffifent pour donner une parfaite connoiflance de la Harpe : les difficulc^s qui 
pourroicnt embarrafler I'Eleve dans les ouvrages des difterents Maitres , n'ont befoin que d'un peu 
de reflexion pour etre levees , & cette reflexion doit etre fondee fur ce principe : ckoi£e:( toujours 
le doigter qui fait faire a votre main le mouvement le moins grand. Quant au gout &: aux 
difterents fons qu'on pent tirer de I'lnftrument, & a tout ce qui tiejit au charme & a la ;;iagie 
de la chofe, Ecoutc\ les grands Maitres i retene^; compare'^. 

F I H. 
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